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OSMANLI DEVLETI’NIN BATILILASMA SURECINDE KLARNETIN
KONUMU

Prof. A. Giilriz GERMEN
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
Yrd. Do¢. Sehrinaz GUNDUZ

iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Yazic1 Devlet Konservatuvari

Oz

Evrensel bir dil olan miizik, toplumun kiiltiir hayatinin en 6nemli gdstergesi; ¢algi ise, miizigin
en 6nemli yapi tasidir. i1k cag diisiiniirleri miizigin temelini, icinde yasadigimz evrenin dogal
ritmik diizenine ve uyumuna baglamiglardir. Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini
hizla tamamlamis olan insanoglu, yeni yapilanmalar ile yeni tinilarin olusturulmasina, yeniyi
yaratma giicliyle var olan miiziksel formlarin ve calgilarin gelisimine 6nem vermis ve bu
gelisimi hizlandirmustir. Her ¢algi tarihsel devinim igerisinde degisip geliserek bugiinkii sekline
kavusmustur. Klarnetin atast1 olan chalumeau (saliimo)da repertuarin gereksinimleri
dogrultusunda degisime ugramis, tek kamigh tahta iifleme ¢algi ailesinin iiyesi olan klarnet
ortaya ¢ikmigtir. Osmanli’nin Tanzimat’la birlikte baslayan batililasma ve modernlesme gabalari
sirasinda ortaya ¢ikan kiiltiirel etkilesimler ve degisimler sonucunda Osmanli Devleti’nin miizik
yasaminda da yeni yapilanmalar ortaya ¢ikmustir. Gelisimin ve modernizenin sembolii olmasi
sebebiyle bu degisiklikler ozellikle miizik alaninda kendini gostermistir. Bu degisimler
Tanzimat sonrast c¢algilarinda daha belirgin olarak goriilmektedir. Osmanli Devleti’nin
batililagsma hareketleriyle birlikte degisen miizik anlayiginin bir sonucu olarak ortaya gikan
coksesli miizik caligmalarinin 6nemli bir pargasi olan calgilar arasinda bulunan klarnetin
Osmanli miizik kiiltiirii i¢indeki tarihsel gelisimi ve Tirk Miizigi igerisindeki konumu ele
almmustir. Calismada, betimsel yontem izlenmis ve arsiv tarama modeli kullanilmig, taranan
metinler betimsel ve tarihsel arastirma yontemiyle incelenmis, fotograflar1 ¢ekilmis, arsiv ve
miizede bulunan klarnetler incelenmistir. Bu ¢aligma, Osmanli Devleti’nin Muzika-1 Humayun
ile baslayan batililagma siirecinde miizik alaninda klarnetin konumunu ve Onemini ortaya
koyarak, saray bandosundan senfonik orkestralara degin klarnetin tarihsel gelisim siirecinin
incelemesi yoniiyle 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Chalumeau, Klarinet, Muzika-i Humayun.

THE POSITION OF THE CLARINET IN PROCESS OF WESTERNIZATION THE
OTTOMAN EMPIRE

Abstract

Instrument is generally considered as the most important building block of music while music, a
universal language, is the most important indicator of the cultural life of the society. According
to early age thinkers, music can be described results of natural rhythmic order and harmony of
the universe in where we live. Human beings have rapidly completed the technical and scientific
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development process in musical field and have emphasized and accelerated the development of
musical forms and musical instruments that exist in power to create new sounds with new
constructions. Each instrument has gradually changed and developed in the historical movement
and has taken its present shape. The clarinet is one of these instruments and has changed over
time. Clarinet comes out as chalumeau (saliimo) for the first time in the history. Some
requirements of the repertoire over the time let many great improvements on the clarinet which
a member of the single-rod wooden blowing instrument family. Along with all other
modernization and innovations in Ottoman Empires during the Tanzimat’s period, musical life
was also changed. As a result of the cultural interactions and changes that took place during the
westernization and modernization efforts of the Ottoman Empire which started with the
Tanzimat, new structures also emerged in the musical life of the Ottoman Empire. These
changes showed themselves especially in the field of music due to the symbol of development
and modernization. Instruments are very important and noteworthy in the majority part of the
innovations process for Ottoman Empire during Tanzimat’ period. The polyphonic musical
works that emerged as a result of the musical understanding changing with the westernization
movements of the Ottoman State became very important. Clarinet has a very important place
within these instruments. For this reason, the historical development of clarinet in the Ottoman
music culture and its position in Turkish music has been addressed in this present review study
which was followed by descriptive method and archive scanning model. Scanned texts were
examined by scientific and historical research methods, photographs were taken, and
clarifications in archives and museums were examined to get detailed information. This study
emphasizes the importance and position of clarinet in the field of music in the westernization
process that started with the Ottoman State's Muzika-i Humayun.

Keywords: Chalumeau, Clarinet, Muzika-i Humayun.

This work was produced from the Artistic Proficiency thesis completed at the Anadolu
University Fine Arts Institute in January 2016

Giris

Evrensel bir dil olan miizik, toplumun kiiltiir hayatinin en 6nemli gdstergesi; calgi ise, miizigin
en onemli yap1 tasidir. 11k cag diisiiniirleri miizigin temelini i¢inde yasadigimz evrenin dogal
ritmik diizenine ve uyumuna baglamislardir. Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini
hizla tamamlamis olan insanoglu, yeni yapilanmalar ile yeni tinilarin olusturulmasina, yeniyi
yaratma glicliyle var olan miiziksel formlarin ve calgilarin gelisimine 6nem vermis ve bu
gelisimi hizlandirmistir. Calgilar, tarihi siirecte, insanoglunu {irkiiten biiyli araglar1 olmaktan
¢ikmus, hem torenlerde, hem de giinliik yasamin her alaninda kullanilmis, miizik repertuarindaki
degisime cevap verecek sekilde degistirilmis ve gelistirilmistir. Bu degisimden biitiin ¢algilar
etkilenmistir. Her calgi tarihsel devinim igerisinde degisip geliserek bugiinkii sekline
kavusmustur. Ornegin klarnetin atas1 olan chalumeau (saliimo) repertuarin gereksinimleri
dogrultusunda degisime ugramis, tek kamigh tahta iifleme g¢algi ailesinin geng¢ bir iiyesi olan
klarnet ortaya ¢ikmistir. Bu degisim ve gelisimin devam edecegi, gelecekte cok daha mitkemmel
enstriimanlarin ortaya ¢ikacagi muhakkaktir.

Osmanli’nin Tanzimat’la birlikte baslayan batililagsma ve modernlesme ¢abalar1 sirasinda ortaya
¢ikan kiiltirel etkilesimler ve degisimler sonucunda Osmanli Devleti’nin miizik yasaminda da
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yeni yapilanmalar ortaya ¢ikmustir. Gelisimin ve modernizenin sembolil olmasi sebebiyle bu
degisiklikler 6zellikle miizik alaninda kendini gostermistir. Bu degisimler Tanzimat sonrasi
calgilarinda daha belirgin olarak goriilmektedir.

Klaretin Olusumuna Yon Veren Uflemeli Calgilar

Insanlik tarihi kadar eski olan iiflemeli calgilar tarihi, insanlarm araglar ile ses ¢ikarmay1
basararak icat ettikleri ilk tiflemeli ¢algiyla baslamistir.

Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini hizlandirmis olan insanoglu, miizikte yeni
tinilarin olusturulmasina temel teskil ederek, var olan miiziksel formlarin gelisimine de hiz
kazandirmis, Insanligin tarihiyle baglayan tahta iiflemeli galgilarin kokeni 80 ve 100.000 yil
oncesine kadar uzanmaktadir. Bu donemde insanlar dogada bulduklari i¢i bos kamis, kemik ve
deniz kabuklarindan bir takim sesleri ¢ikartabildiklerini kesfetmiglerdir. (Sar1, 2014: 1)

Bugiin her evresini bilemeyecegimiz birgok asamalardan ge¢mis olan iiflemeli calgilar, gectigi
asamalar sonucu bazi 6zellikler kazanmis, bu 6zelliklerinden dolay1 da tahta {iflemeli galgilar
ve bakir liflemeli ¢algilar olmak tizere iki ana baglik altinda isimlendirilmistir. (Anit, 1999:1)

En ilkelinden en gelismis olanina kadar biitiin iiflemeli ¢algilarin, yapisal 6zelliklerinden dolay1
insanlarin duygularini ifade etmekte vurmali ¢algilardan daha avantajli olduklar1 bilinmektedir.
Mezopotamya™ da insanlar bu calgiy: iifleyerek melodik sesler cikartirlarken biitiin bu giizel
seslerin tanrilarin nefesi olduguna inanmaktaydilar. (Erol, 1998: 52-53)

Dogu kokenli calgilarin belirgin 6zelliklerinden birisi, kullanilan tahta ve bakir iiflemeli
aletlerin ilkel durumda olmasidir. Bu basit ¢algilar esas alinarak tek kamish calgilar yapilmis ve
klarnetin atasi sayilabilecek calgilar ortaya ¢ikmustir.

Sonakin (2000:2), “Isa“dan &nce 2700 dolaylarinda Misir“da Memet, Kuzey Afrika“da
Zummara, Yunanca da Aulos adiyla bilinen ve kullanilan basit tasarimli, bir parca kamig boru
tizerine gelisi giizel agilmis dort ya da alt1 delik bulunan, list tarafi dogal bir yumru tarafindan
tikanmig durumda olan ilkel calgilar, tath sesli fliitler degil, sert ve giir sesli bir ¢esit obua
olarak bilinen ¢algilar, klarnetin atasi sayilabilecek calgilara 6rnek olarak gosterilmistir."

Parlak, duru, aydinlik anlamlarina gelen Latince “Clarus” kelimesinden tiireyen ve ilk tek
kamigh tahta {iflemeli ¢algl olan chalumeau, 1690l1 yillarda Almanyanin Niirnberg kentinde
yasamig olan fliit yapimcisit Johann Denner tarafindan ¢ok daha ileri diizeyde bir ¢algi haline
doniistlriilmiistiir. Oldukca dar ses alanina sahip chalumeau“nun ¢algl yapimcilar1 tarafindan,
farkli tonalitelerde ve farkli boylarda gesitleri yapilmistir. Bunlar soprano, tenor, alto ve bas
chalumeau olarak adlandirilirlar.
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Sekil 1
http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=2537413,

“Chalumeau” adiyla bilinen bir oktavlik ses bolgesine sahip, iki perdeli klarnetin perdeleri
tizerinde yaptigi calismalarda, temel seslerin on iki ses yukarisindaki doguskan sesleri elde
etmeyi ve iki ses arasinda meydana gelen boslugun doldurulmasini saglayan Johann Christoph
Denner ve oglu Jacop Denner tarafindan register anahtarini eklenmesiyle ¢alginin ses bolgesi ti¢
oktava cikartilmistir. Bu yeni ses araliginin sol el isaret parmaginin kiigiik hareket ile ¢ikmasi
donemin klarnetgileri igin de biiyiik kolaylik saglamstir.

J.C.Denner'le chalumeaudan baglayan klarnetin gelisim evresindeki diger 6nemli yenilikgiler ise
Iwan Miiller, Theobald Boehm, Hyachinthe E.Klose, Auguste Buffet tir.

Daha oOnce bagladign klarnet c¢aligmalarini ve calgi yapimi denemelerini 1806 yilinda
Almanya®“ya go¢ ederek siirdiirmiis Miiller Klarnetle ilgili ¢aligmalar yapmadan 6nce fagot
tizerinde ¢alismig, ii¢ yeni perdenin eklenmesini saglamistir. klarnet tarihinde perde
tamponlarini icat ederek kullanan ilk klarnet yapimcisi olarak bir yer edinmistir.

Klarnetteki perde pedlerindeki yeniliklerden sonra on ii¢ perdeli klarnet alaninda 1810 yilinda
calismaya baslayan Ivan Miiller, alt1 perde sayis1 olan calgida akustik dengeyi saglayabilmek
icin yeni “Fa/Do, Si/Fa, Re/La” perdelerini ekleyerek calginin perde sayisini on iice ¢ikarmustir.
Bu yeni sistem klarnetle, farkli perdeyi degisik parmakla ¢alma tekniklerinin kullanilmasini
saglayarak klarnetteki ¢calma zorluklarini ve entonasyon problemlerini az da olsa gidermistir.
Alman sistemi klarnetlerine benzetilen klarnetin gelisiminde 6énemli yeri olan Miiller*in, klarnet
calmada sagladig1 en 6nemli kolayliklardan biri sag el bagparmak icin yapilmis olan tagima
halkasidir. (Lawson, 2000: 28)

Klarnetin gelisimindeki diger 6nemli yenilik¢iler ise Hyacinthe Elenore Klosé ve Auguste
Buffet“tir. H. Klosé 1840 tarihinde Boehm™iin yaratmis oldugu bu yeni mekanizma sistemini
klarnet mekanizmasina uygulamay1 tasarlamig ancak fliit ile klarnet arasindaki yapisal ve
akustik farkliliklardan dolayi klarnet {izerinde bunu gergeklestirememistir.

Klosé ve Buffet, klarnet perdelerini bugiinkii gibi sabit ve metal ¢ubuklardan olusturmuslardir.
“Halka Perdeler” bicimi olarak adlandirilan bu perdeler agik ses deliklerinin {izerine
yerlestirilmis, bir gesit yay mekanizmasiyla 6biir perdelere baglanmasini saglayarak parmaklarin
yetisemedigi perdelerin kolayca acilip kapanmasina imkan saglayan bir kaldirag ydntemi
uygulamiglar ve Bohm sistemindeki ¢atal parmak yontemini kullanmamuslardir. (Celebioglu,
1986: 266)

Bir¢ok Klarnet calicilar1 tarafindan da yavas yavas benimsenmeye ve yayginlagsmaya baslayan
bu klarnet Paris Konservatuvari“nda kullanilan bir klarnet haline gelmistir. Fransiz klarnet
ekoliiniin temsilcisi olan Klose tarafindan 19 yy. da klarnet egitiminde yeni parmak
pozisyonlarim1 gosteren bir klarnet kitab1 yazmis ve bu kitap giiniimiiz klarnet egitiminde de
kullanilmaktadir.

On yedinci ylizy1l siiresince yapilan ¢alismalar ile elde edilen tiim gelisme calismalarinin
iflemeli ¢algilarin bir takim problemleri tam olarak halledilememistir. Ancak on dokuzuncu
yiizyil igerisinde yapilan bazi yenilik c¢aligmalar1 ile bir¢ok ¢algi gibi klarnet de giiniimiiz
yapisina kavusturulmustur.

Sultan III. Selim ve Bat1 Miizigi
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1761-1808 yillar1 arasinda yasamis, miizigin saray halki i¢in sadece bir eglence i¢in olmadigini,
sanatsal anlamda da saray miiziginin Osmanl miizigi ile birlikte olabilecegini gostererek en iist
diizeye ulastiran sanat¢i ruhlu sultanlarindan birisi olan III. Selim, Tiirk Miiziginin gelismesine
yardime1 olmus, bir ekol yaratmistir.

Avrupa“daki sanatcilart davet ederek desteklemesinin yani sira, Abdiilbaki Nasir Dede ve
Hamparsum Limoncuyan gibi biiyiik ustalarin yeni nota sistemleri yaptirarak, Hamparsum
Limoncuyanun kolay nota yazisi ve besteleme teknigini ile bir¢ok bestenin notalanmasina
olanak saglamig, miizikte Ozgiir yaraticiliga yer veren ve bir sonraki nesiller i¢in bilimsel
kaynak yaratilmasinin da yolunu agmis olan sultan III. Selim, Fransiz Devrimi‘“nin sebeplerinin
ve sonuclarinin Avrupa iilkelerindeki etkilerini merak etmis ve bati1 miizigi ile ilgili daha fazla
bilgi edinmek amaciyla Alman, Fransiz ve Rusya elgilerinden yardim talep etmistir. 14 yeni
makami ortaya ¢ikarmis, bircok naat, pesrev saz semaisi, kar, beste, semai ve sarkilarryla {istiin
nitelikte eserler vermis olan sultan III. Selim yenilige agik olmayan bazi ¢evreler tarafindan
tepki gormiis ve katledilmistir. Bat1 miizigi bu donemde kabul gérmemigse de bati miizigine ait
olan calgilarin izlemis oldugu opera orkestrasinda yer almistir. III. Selim Doénemi yenilik
¢abalarmin basladig1 bir donemi ifade etmektedir ve bu yenilik ¢abalar1 bu donemle kalmamus,
II. Mahmut déneminde de devam etmistir.

Sultan II. Mahmut Déneminde Mehter Takimi ve Miizik Yapilanmasi

Osmanli toplumu 19. yiizyila gelinceye kadar geleneksel uygulamalar1 birakip birgok alanda
Batililasmaya calisirken, degisik araclar kullanilmistir. Bu araglarin birisi olan miizigin
toplumun bugiinkii halini almasinda rolii biiylktir. III. Selim ve II. Mahmut“un yaptigi
yeniliklerden geleneksel miizik de nasibini almig, hem yaraticilik unsuru ile gelismis, hem de
bat1 tarzda degisime ugrayarak, toplumun hayat tarzinin degismesine etki etmistir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik de Osmanli Sarayinda onemli goriilmiis ve
sehzadelerin miizik egitimi almasina 6zellikle dikkat edilmistir. Miizik ve miizisyenler Osmanli
Sarayinda ve saray ¢evresinde himaye gormiistiir. Saray Miizigi, Tabilhane“den Mehterhaneye
oradan da Enderun Meskhanesine doniistiigi bu donemde Tiirk Miizigi“nde makamsal yap1
agirlik kazanmis ve yeni usuller kullanilmaya baglanmustir.

ik Selguklular déneminde karsimiza ¢ikan Mehter kelimesi Farsca mihter sdziinden
gelmektedir. Kelime anlami olarak “en biiyiik peygamber, islam peygamberi, tavla eri, seyis”
anlamlarina gelmektedir. Mehter kelimesi Yavuz Sultan Selim déneminde “calici mehter”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk olarak Tiirkler tarafindan kullanilanilnustir. Ilk baslarda basit
bir teskilat olan Mehterhdne, zamanla kademeli olarak gelistirilmis, bandonun kabuliine kadar
Osmanli Devleti“nde ¢alg1 takimi ve askeri miizik gorevini siirdiirmiistiir. (Vural, 2013: 91)
Calg cesitlerine gore hilal bi¢imini andiran diizen i¢inde, bir tarafi acik yari daire bigiminde,
belli bir yerde, ayakta durarak miiziklerini icra eden Mehter Takiminin ana iskeletini {iflemeli
calgilardan zurna, boru, kurrenay ve son zamanlarda da klarnet, vurmali galgilardan ise davul,
kos, nakkare, def, zil ve cevgan gibi ¢algilar olusturmaktadir. (Aksoy, 1998:66) .

Baris zamanlarinda, diigiinlerde ve senliklerde halk igin toplu icralar yapmis olan Mehter
takimi, meydanlarda fasil dinletileri de vermistir. Evliya Celebi, bu takimlarin meydanlarda
daha ¢ok pesrevler, saz semaileri gibi saz musikisi eserleri icra ettigini yazmigtir. Halkin musiki
anlayisi agisindan bu toplu icralar bir tiir egitim gorevi gormiistir.
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Batililagma siirecinde bat1 iilkelerinde mehter miizigi ve mehter gelenegi o kadar etkisini
gostermistir ki yeni bir miizik tiiriiniin dogmasina sebep olmustur. Tiirklere ait olan bu alem ve
davul birligi Avrupa“nin biiylk bir bolimiinde 17. yiizyll baslarinda taklit edilmeye
caligilmistir. (Vural, 2013:92)

Yeniceri ve mehter takimi arasindaki yakin baglanti sultan II. Mahmut'un 15 Haziran 1826
yilinda temel reformlarla yeniceri ocagin1 ve Mehterhaneyi kaldirip, Bektasiligi yasaklamasi ve
Nizami Cedit Alaylarini1 kurulmastyla son bulmustur. Osman Gazi ilebaslayan Mehter Miizigi
donemi boylelikle son bulmustur.

Problem Durumu

Bu arastirmada calismanin problem ciimlesi “Osmanli Devleti’nin Batililasma Siirecinde
Klarnetin Konumu Nedir?” olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Osmanli Devleti’nin batililasma siirecinde miizik alaninda klarnetin
konumunu, ne zaman Osmanli Miiziginde kullanilmaya baglandigini ve Onemini ortaya
koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda problemin c¢oziimiine yardimci olacak asagidaki alt
problemler olusturulmustur:

1. Avrupali miizisyenlerin, Osmanli Devletinin batililagma siirecinde, miizik yapilanmasinda
etkileri nelerdir?

2. Muzika-iHumayun ile baglayan batililasma siirecinde, yeni kurulan bandolarda ve
orkestralarda klarnet kullanilmis midir?

3. Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baglayan batililasma doneminde yetismis klarnet
sanatcilart var midir?

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin 6nemi; Osmanli Devleti’nin Muzika-1 Humayun ile baglayan batililagma
stirecinde miizik alaninda klarnetin konumunu ve 6nemini ortaya koyarak, saray bandosundan
senfonik orkestralara degin klarnetin tarihsel gelisim siirecini incelemesi yonilyle Gnem
tagimaktadir. Aragtirmanin, Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililasma
siirecinde klarnetin kullanilmasiyla ilgili elde edilen verilerin, ilgili diger yapilacak olan
aragtirmalara yardimecit olmasi, katki sunmasi ve klarnet sanatgilarina yarar saglayacagi
diistintilmektedir.

Arastirmanin Simirhliklari

Aragtirma, Osmanli Devleti’nin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagma siirecine iliskin
arsivlerle sinirlandirilmis, yapilan arastirma sonucunda bu arsivin Istanbul Harbiye semtinde
konumlandirilmis olan Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligin’da bulundugu 6grenilmis ve
kuruma yapilan yazili bagvuru ile g¢esitli kaynaklara ve arsivde saklanan klarnetlerle
sinirlandirilmistir. Bu arsivde saklanan ve ulasilabilen tarihi 6zellik tasiyan fotograf, miizik
yaynlari, tarihi belgeler, kitap ve yayinlarlar arastirmanin siirliliklari i¢erisinde yer almaktadir.

Yontem

Aragtirmada tarama modeli esas alinmigtir. Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayunla baslayan
batililagma siirecinde klarnetin ne zaman kullanilmaya baglandigi, hangi ortamlarda yer buldugu
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ve ¢esitli bilgi ve belgelerde ne sekilde yer aldigina iligkin elde edilen veriler incelenerek, bir
tespit yapilmaya calisilmis, donemin orkestra ve miizik kurumlarinda edindigi yer
betimlenmeye calisilmigtir. Arastirmada, argiv tarama modeli kullanilmig, taranan metinler
betimsel ve tarihsel aragtirma yontemiyle incelenmis, fotograflar1 c¢ekilmis, arsiv ve miizede
bulunan klarnetler incelenmistir. Bu donemde kullanilan iiflemeli calgilardan biri olan klarnet
ile ilgili, Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit (ATASE) Baskanligina bagl, Askeri
Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanliginda bulunan yazili, elektronik ortamda bulunan tezler ve
kaynaklar taranmis, kaynak tarama yontemi ile de arastirmanin desteklenmesi yoluna
gidilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Aragtirma; “Osmanli Devleti’nin Batililagma Siirecinde Klarnetin Konumu belirlemek amaciyla
hazirlanmis olup, arastirmanin alt problemlerine yonelik arsiv tarama yontemiyle veriler
toplanmis, taranan verilerden su bulgular elde edilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Avrupal miizisyenlerin, Osmanh Devletinin batihlasma siirecinde, miizik yapilanmasinda
etkileri nelerdir?

Devletin giiclii oldugu dénemlerde herhangi bir yenilik ve gelisime gerek duymayan Osmanli
devletinin Avrupa“daki askeri {stiinligi, 1699 yilinda imzalanan Karlofca ve 1718'de
imzalanan Pasarofca anlagmalari ile son bulmustur. 17. yiizyilda imzalanan antlagsmalar ile
baslayan toprak kaybiyla Osmanli devleti, kiiciilmeye ve Avrupa devletleri goziinde itibar
kaybetmeye baslamistir. Bu yiizden ortaya cikabilecek halk ayaklanmalarini engellemek,
cokmek {iizere olan otoriter yap1 ve askeri alanda devlet diizeninin bozulmasini 6nlemek
amaciyla yenilikler yapma ihtiyact duymustur. (Aydar, 2012: 39)

Osmanlinin gerileme ve ¢oziilme doneminde baslatilan bu reform hareketleri sadece askeri
alanda degil, egitim, edebiyat, diisiince ve miizik gibi degisik alanlarda da kendini gostermistir.
Yasanan biiyiik sikintilara ragmen Osmanli padisahlar sadece devlet yonetimi ile degil, sanatla
da ¢ok yakindan ilgilenmislerdir. (Karakaya, 2011: 597)

Bati miizigi ile ilk iligkiler Osmanli Devleti ile Fransa arasinda 1543 yilinda yapilan
antlasmadan sonra baglamistir. Fransa Krali I. Frangois“un 1553 yilinda Kanuni Sultan
Siileyman®in kendilerine yaptig1 yardimlara tesekkiir etmek ve Sultana olan minnet duygusunu
ifade etmek icin bir orkestra gonderdigi bilinmektedir. Ancak bu ilk karsilasmada Avrupa
Miizigi“nin Osmanli Devleti“ndeki gelecegi agisindan bir etkisi olmamistir. Kanuni Sultan
Siileyman Avrupa Miizigi“nden hoslanmasina ragmen, Avrupa Miiziginin yaninda bol sarap
tiikketiliyor olmasi gerekgesiyle, bu miizigin Tiirk Ordusundaki askerlerin savas¢i ruhunu
bozabilecegini bahane ederek orkestradaki tiim miizik aletlerini yaktirmis ve calgicilara degerli
armaganlar vererek iilkelerine geri gondermistir. (Kosal, 2001: 13)

Bat1 Miizigi, Osmanli“da o6zellikle saray diigiinleri i¢in kullanilmig olup, bir¢ok padisah saray
diigiinleri i¢cin Avrupa'dan topluluklar getirterek diiglinlerde miizik icra etmelerini
saglamiglardir. Bu da Bat1 Miizigi“ni Osmanli Devleti goziinde elit bir seviyeye yiikseltmistir.
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“Ornegin; Sultan III. Murad“in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Pasanin esi olan Esma Sultan“in
kolelerinin 1562*“de At Meydaninda bunlara benzer mitolojik konulara dayanan bir ¢esit
pandomim balesi icra ettiklerine dair belgeler bulunmaktadir.” (Kosal, 2001: 16)

Osmanli Devletinin 16.yy’dan itibaren Avrupa miizigi ile daha yakindan temaslarinin oldugu
diisiincesine ulagilmakta, Osmanli sarayinda Avrupa miiziginin daha yakindan tanindig1 goriisii
ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Kanuni Déneminden sonra bu temaslarm daha da arttig
anlasilmakta, 16.yy’1n ikinci yarisinda III. Murat’in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Paga’nin esi
Esma Sultan’mn kdlelerinin mitolojik konulara dayanan pantomim balesi icra etmelerinin bu
temaslara bir drnek teskil ettigi diisiiniilmektedir. Ilerleyen donemlerde padisahlarmn miizikle
yakindan ilgilendikleri goriilmektedir. Ozellikle III. Selim’in Tiirk Sanat Miizigi ile yakindan
ilgilendigi, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Basmac1 Abdi Efendi gibi Tiirk Miizigine
kazandirdig1 besteciler ile goriilmektedir.

Devleti, batililagma siirecinde’de Avrupa miizigi ile daha yakin temas i¢inde oldugu,
batililagsma siirecinde bu temaslarin daha da artt181, ilerleyen zaman i¢inde Sultanlarin
sanat ile yakindan ilgilenmesi 6zellikle Tiirk Miizigi ile yakin temas i¢inde olan Sultan
III. Selim doneminde Bat1 miizigi ¢algilarindan keman, viyolonsel ve klarnetin Ttirk
miizigi i¢cinde yer aldig1 sonucuna ulasilmstir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Muzika-1 Humayun ile baslayan batihlagsma siirecinde, yeni kurulan bandolarda ve
orkestralarda klarnet kullanilmis mdir?

Asker-Devlet yapilanmasi ile hareket eden Osmanli Devleti’nin en temel diregi Yenigeri Ocagi
olmustur. Bu ocak icerisinde ordu ile sefere ¢ikan Mehter Takimi adiyla bir de miizik takimi
vardir. Mehter Takimi1 ordu savastayken en hakim tepeye kurulur ve oradan savas boyunca
mehter marslari ¢alardi. Bu marslar savagin seyrine gore bazen hizlanir, bazen yavaslardi.

I. Murad zamaninda, kurumsallasmis olan Yeniceri Ocagi’na, 19.yiizyillda yenigerileri
animsatan her seye savas acilmig, yenicerilerin mezarlart yok edilmis, yenigeriler ile iligki
igindeki bulunan kurumlar ve yenigeriler ile siki iliski i¢cinde olan Bektasi Tarikati Sultan II.
Mahmut tarafindan resmen kapatilarak onlara ait mal varliklar1 satilmistir. III. Selim tarafindan
1794'te kurulan ve batili anlamda Osmanli Ordusu’nun g¢ekirdegini olusturan Nizam-1 Cedid,
Mehterhanenin yerine kurulan bandoya kaynaklik etmistir. Sultan II. Mahmut da mehter
bandosu yerine bati tarzda bir bandonun olusturulmasini uygun goérmiistiir (Nuhoglu,
2001:296).

Yapilan aragtirmalardan, Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagsma stirecinde, yeni kurulan
bandolarda ve orkestralarda klarnetin kullanilmasi ile ilgili Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi
Komutanlig1 arsivinden bilgilere ulasilmistir. Bu donemde Avrupa“dan Guiseppe Donizetti,
Callisto Guatelli adli miizisyenler Osmanli Devletine hizmet etmis, bati tarzinda olusturulan
bando i¢in calgilarin getirilmesi ¢aligmalarinda bulunarak, Saray okullari, Muzika-1 Humayun
miizik okulu, askeri bando kurumlarimin kurulmasini ve Avrupadan calgilarmin egitiminin
verilmesi igin gesitli egitimcilerinin getirilmesi ¢alismalar igerisinde bulunulmustur. istanbul
Askerl Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi arsivinde yapilan calismalar sirasinda arsivdeki
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calgilarin son derece eski ve bakimsiz olmasi sebebiyle calgilardan ses ¢ikartilmansinin
imkansiz olmas1 sebebiyle, seslerinin nasil oldugu ve miizikal yapilarinin ne tiir bir nitelige
sahip oldugu anlagilamamistir. Buradan, Muzika-1 Humayun ile baglayan batililagsma siirecinde,
yeni kurulan bandolarda ve orkestralarda klarnetin kullanildigr sonucuna ulasilmig fakat
arsivdeki klarnetlerden ses elde edilemedigi ve yazili kaynaklarda da bu konuya iligkin bilgiye
rastlanmadigi i¢in bu klarnetlerin Si bemol, La veya Sol klarnetler mi bilgisi sonucuna
ulasilamamustir

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Osmanh Devletinin Muzika-1 Humayun ile baslayan batiillasma doneminde yetismis
klarnet sanatcilar: var midir?

Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagma siirecinde, Istanbul’a bir ¢ok
miizisyen gelmis ve bu miizisyenler saray c¢evresinde istekli olanlara bildikleri calgilarin
egitimini de vererek miizik egitimine ve gelismesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Guatelli
Pasa’nin, ¢ok sesli miizigin Osmanli Devleti’'nde geligmesi igin yaptig1 ¢alismalarin yam sira,
Muzika-i Humayun'da Tiirk miizisyenlerin yetismesine de biiyiik katkist1 olmustur.
Zamanlarinda iiflemeli galg virtiidzii olarak kabul edilen, Plevne ve Izmir marslarinin bestecisi
Mehmet Ali Bey (1856-1895), Klarnetgi Zati Bey (Arca) (1863—-1951), Veli Kanik gibi
miizisyenler Guatelli Paga’nin armoni Ogrencileridirler. Saray bandosunda ve Muzika-i
Humayun'da yetismis, Bati tarzinda Tiirk Miizigi besteleri yapmuglardir. (Gazimihal,1955:80).

Aragtirmada tiglincli alt probleme gore elde edilen verilere dayali olarak; Buradan, yetisen
miizik adamlarmi Tirk klarnet okulunun kurulmasi ve g¢alginin tanitilmasina katkida
bulunduklar1 ve yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin miizik sanatinin gelismesinde bu miizisyenlerin
onemli bir rol iistlendigi goriilmiistiir. Tahta iifleme calgilar ailesinin bir iiyesi olan klarnetin
Osmanli Devletinden baslayan seriiveni Muzika-1 Humayunla ve Tiirkiye Cumhuriyetine kadar
calginin miizik okullarinda, bandolarda ve orkestralarda 6nem teskil ettigi anlagilmistir.

Sonug ve Oneriler

Yapilan aragtirma ve literatlir taramasi elde edilen bilgiler 1s1ginda miizik bilim ve sanat
tarih¢ilerinin, Osmanli Sanat Tarihi ve anlayisi ile karsilagtirmali bir bigimde ele alinarak bu
konunun farkli agilardan ele alinarak aydinlatilabilecegi disiiniilmektedir. Yapilan her
calismanin daha ayrmtili bilgilere erismede bir basamak olacagi diisiincesinden yola ¢ikarak
arastirmanin bu alana yonelik bir dikkat ¢ekme ve bu alanda calisanlarin farkindaligini
arttirmalarina katkida bulunacagi umulmaktadir. Her alanin g¢alisanlarinin kendi calistiklar
alanla ilgili sanat tarihine daha derinlemesine egilmesinin kiiltiirel ve tarihsel deger tasiyan
unsurlar1 agiga ¢ikarmak acisindan gerekli oldugu bilinmektedir. M.S. 1l.yy. ve 18.yy.
arasindaki siirecte her alanda diinya tarihinde rol almis ve 6zellikle askeri, ilmi ve sanat alaninda
iistlinlik kurmus bir milletin fertleri olarak 18.yy. dan giliniimiize kadar devam eden siirecte
Ozellikle sanat alaninda yasanan sorunlar1 ve bu sorunlarin yansidig aragtirtlmalidir. Batililagma
stirecinde Tiirk Klarnet Okulunda verilen klarnet egitiminin, gen¢ nesil 6grencilere aktarilarak
klarnet egitiminin yayginlastirilmasi hedeflenmelidir. Ayrica 6zellikle sanat egitim-6gretimi
veren okullarda, Osmanli Musiki Tarihi ve anlayisi ile daha fazla alakadar olmalar1 ve kendi
calgilarmin tarihsel gelisim olarak daha derinlemesine arastirma yapmalar1 saglanmalidir. Bu
durum ogrencilerin gegmisi tamimalarina dayali olarak gelecege daha kolay yon vermelerine
olanak saglayacagi diisiiniilmektedir. Arsivlerde bulunan Osmanli Devleti’ne ait miizik ile ilgili
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gorsel ya da yazimsal kaynaklarin 6nemi miizik bilim adamlar tarafindan yapilacak bilimsel
sunumlar ve arasgtirmalar ile nesilden nesile anlatilip bilgilendirilerek, depolarda bulunan ¢algi
ve notalarin giin 1s181na ¢ikarilarak toplumumuzun ve geng neslimizin kullanmasi saglanarak
literatiirdeki eksiklik giderilmelidir.
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KONSER SALON TASARIMLARI

Dog¢. Dr. Mustafa KAVRAZ

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Mimarhk Boliimii

Oz

Antik Yunan doneminden giiniimiize kadar gecen tarihi siirecte 6zel tasarlanmig mekanlarda
gerceklestirilen konser faaliyetleri, gelisimini teknolojideki ilerlemelerle birlikte stirdiirmiistiir.
Farkli formlarla tasarlanabilen konser salonlarinda form se¢imi, mekanin akustik davranislarina
bagli oldugu icin akustik alanindaki gelismeler mekanin formunun belirlenmesinde etkili
olmustur. Sesin isitsel algis1 sahne ve seyirci alanlarinin fiziksel iliskisi, mekan tasarimlar1 ve
malzeme se¢imlerine bagh olarak degismektedir. Sahne alanimin farkli konser amagh
faaliyetlerde esnek sekilde kullaniminin dikkate alindig: tasarimlarda akustik gereksinimlerin de
diistiniilmesi ve Onlemlerin alinmasi gerekmektedir. Ayrica konser salonlarinda ses dagiticilar
da miizik sesinin kaliteli olarak algilanmas1 agisindan 6nem tagimaktadir. Calisma kapsaminda,
sahne alanina orkestra yerlesimi de dikkate alinarak sesin yansimasini ve dagilimini etkileyen
forma ve malzemeye bagli unsurlar degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Konser salonu, form, sahne, malzeme

1. Tarihi Siirecte Konser Salonlari

Antik Yunan donemindeki Dionysos senliklerinde profesyonel anlamda ilk olarak korolar
tarafindan kullanilmaya baslanan konser salonlar1 giiniimiizde akustik alanindaki gelismelerle
birlikte farkli miizik tiirleri i¢in 6zel olarak tasarlanmaktadir (Teraman, 2007 ; Meijer, 2008 ;
Kavraz, 2010-1). Baslangigta antik tiyatronun orkestra boliimiinde konumlanan koro Dionysos
senliklerinde dini seremoninin 6nemli bir boliimiini teskil etmistir (Nutku, 2000) Sekil 1°de bu
dini seremonilerin gergeklestirildigi Atina Akropolis Dionysos Tiyatrosu yer almaktadir.

Sekil 1. Atina Akropolis Dionysos Tiyatrosu (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Pagan dini inanmisinin yaygin oldugu Antik cagm son donemlerinde bu dini inanigin yerine
Hristiyanlik dininin hakim olmasiyla birlikte tiyatro yapilari islevini kaybetmis ve miizikal
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faaliyetler dinsel torenlerin bir pargasi olarak kilise i¢ mekanlarinda koro tarafindan icra
edilmeye baslanmistir. 14. yy. ile birlikte Italya’da dini konular disinda doga temali igerige
sahip ilk sivil miizikal etkinlikler diizenlenmeye baslanmistir. 17. yy. itibariyla ise konser
amagl 6zel mekanlar yapilmaya baslanmistir. Baslangicta saraylarda ve 6zel yapilarda belirli
mekanlar konser amacli tasarlanirken sonraki siirecte 6zel olarak salon tasarimlarina ihtiyag
duyulmustur (O’dwyer, 2015 ; Kavraz, 2010-2).

Miizikal etkinlik gerceklestirilen ilk ticari amagli opera binast 1637°de Venedik’te
uygulanmigtir (Baron, 2009). Barok miizigin hakim oldugu siirecte, U bi¢imli seyirci alani
yerlesimiyle Oxford’daki Holywell Music Room (1748) insa edilmistir. (wikipedia-1, 2016 ;
Oxford Playhouse, 2016). Klasik miizigin 6n plana ¢iktig1 siiregte 1781°de Konzertsaal Altes
Gewandhaus inga edilmistir (Baron, 2009 ; Long, 2006). Bu dénemin bir diger 6énemli konser
yapilarindan olan Hanover Square Rooms 1775 yilinda kullanima agilmistir (Baron, 2009 ;
Long, 2006). Klasik donemi takip eden siirecte Romantik Dénem’deki salonlar Klasik Dénem
salonlarina gore daha hacimli tasarlanmigtir. Bu donemde Viyana’da insa edilen Grosser
Musikvereinssaal gilinlimiizde hala Onemini korumaktadir. 1680 kisi kapasiteli Grosser
Musikvereinssaal’in dolu durumda reverberasyon siiresi 2 sn.’nin iizerindedir (Long, 2006)
(Sekil 2).

Sekil 2. Viyana Grosser Musikvereinssaal (Mustata KAVRAZ Arsivi)

1990 yilinda insa edilen Boston Senfoni, akustik hesap yonteminin ilk kullanildig: salondur. Bu
salonda ayrica deneysel ¢aligmalar da yapilmistir (Vural, 2009 ; Kavraz, 2010) (Sekil 3). Bu
stirecle birlikte bilimsel ¢aligmalara dayali konser salon tasarimlar1 uygulanmaya baglamustir.

)

l |
(i i |

Sekil 3. Boston Senfoni Salonu (WSDG, 2017 ; Boston Corporate Event Phtography, 2017)

2. Konser Salon Formlari
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Farkli tarzlarda miizikal faaliyetler gergeklestirilen konser salonlarinda akustik gereksinimler de
farklilagmaktadir. Senfoni, oda ve barok orkestra, resital, caz, pop gibi miizikal etkinlikler

gergeklestirilen konser salonlari farkli mimari formlarda (plan tipinde) tasarlanabilmektedir
(Strong, 2010).

Dikdortgen Planh Salonlar: Samimiligin etkili bir sekilde saglandigi dikdortgen planl
salonlar arasinda 6n plana ¢ikan Grosser Musikvereinssaal Hall’iin yilizeylerinde uygulanan kot
farkliliklar1, karyaditler ve estetik amagli elemanlar sayesinde flutter eko dnlenmistir. Salonun
dinleyiciler iizerindeki kusatma etkisi 6n plana ¢ikmaktadir (Lorenz-Kierakiewitz ve dig.,
2013). Estetik goriiniimiin de dikkate alindigi dikdortgen plana sahip olan Musikverein Wien
Glaserne Saal’in ise tavan ve duvar yiizeylerindeki dis biikey kaplama elemanlar1 akustik agidan
olumlu katkinin yani sira estetik bir doku da olusturmustur. (Sekil 4).

Sekil 4. Viyana Musikverein Wien Glaserne Saal (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Ayakkab1 Kutusu Planh Konser Salonlari: Bu tip salonlarda genellikle seyirci tarafindan
kusatilmis sahne alani yer almaktadir. Sahne karsisindaki seyirci alani kapasitenin biiytlik
¢ogunlugunu teskil etmektedir. Sahnenin yan ve arka tarafinda konumlanan seyirci kapasitesi
ise karsisindakine kiyasla diisiik diizeydedir. Isve¢’in Malmé kentinde bulunan Malmé Live
Konser Salonu ayakkabi kutusu formunun etkili orneklerinden biridir. Salon yaklasik 1600
kisilik kapasiteye sahiptir. Parter ve iki balkon katindan olusan seyirci alaninin sahne arkasi
bolimii (Hamnen, 2015) farkli miizik tiirlerine bagli olarak bazen kullanim dist
birakilabilmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5. Malmo Live Konser Salonu (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Uziim Bag Planh Konser Salonlari: Bu tip konser salonlarindaki sahne alani kismen ya da
tamamen seyirci alam tarafindan sarilacak sekilde gruplar halinde farkli kotlarda
tasarlanmaktadir. Bu konser salon tiplerinin giizel 6rneklerinden olan ve 1991 yilinda kullanima
acilan 1961 kisi kapasitesiteli Atina Megaron Konser Salonu (KahleAcoustics, 2006 ;
wikipedia-2, 2016) ile yaklagik 2500 kisi kapasiteli Berlin Philharmonie Konser Salonu Sekil
6’da yer almaktadir. Atina Megaron Konser Salonu’nun sahne alani seyirci alani tarafindan
kismen sarilirken Berlin Philharmonie Konser Salonunun sahne alani tamamen seyirci alani
tarafindan sarilmig durumdadir (Sekil 6).
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Sekil 6. Berlin Philharmonie Konser Salonu ile Atina Megaron Konser Salonu (Mustafa KAVRAZ
Arsivi)

Yelpaze Planh Salonlar: Sahnenin gorsel agidan etkili sekilde algilanmasi igin goriis agisi
saglayan bu tip salonlarda ©6n boliimdeki seyirciler ilk yansiyan seslerden
faydalanamamaktadirlar. Bu tip salonlarda genellikle i¢ biikey olarak tasarlanan arka duvar
yiizeyleri salonun 6n boliimiindeki seyirci alaninda odaklanmaya neden oldugu i¢in bu olumsuz
etkisini ortadan kaldirmak amaciyla yiizeyler lizerinde ses dagitici ya da ses yutucu malzemeler
kullanilmasi 6nerilmektedir. Sekil 7°de Alvar Aalto tarafindan tasarlanan ve belirtilen 6zellikleri
etkili sekilde yansitan yelpaze bi¢imli Fillandia Concert Hall yer almaktadir (Nagata Acoustics,
2011).

Sekil 7. Yelpaze plan formlu Fillandia Concert Hall (Finlandia Talo Huset Hall, 2016)

At Nah Planh Salonlar: Yelpaze planl salonlarda oldugu gibi sahnenin gorsel algisinin etkili
sekilde saglandig1 bu tip konser salonlarinda yer alan balkon katlarindaki loca bdliimleri hem
mimari hem de dekoratif 6zellikleri sayesinde ses dagiticilik agisindan etkili olmaktadirlar.
Balkon katlar1 bulunmayan at nali planl yiiksek tavanli salonlarda yiizeylerden gerceklesen
erken yansimalar seyirci alanina diisiik diizeyde ulasmaktadir.

3. Sahne Tasarimi

Enstriimanlarla miizik icra eden miizisyenler ile koronun yer aldigi sahnenin fonksiyonel olarak
hem seyirci alan1 ile hem de sahne arkasi birimler ile baglantis1 bulunmaktadir. Sekil 8’de
Malmo Live Konser Salonunun sahnesi yer almaktadir.
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Sekil 8. Malmo Live Konser Salonunun sahnesi (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Beranek, sahne tasariminda enstriimanlarla miizik icra eden her sanat¢i igin ortalama 1.9 m?
alan Onermektedir. (Baron, 2009 ; Beranek, 1962). Sahne alaninin biiyiikliiglinii orkestradaki
miizisyen sayisi belirlemektedir. Orkestradaki miizisyen sayisinin etkinliklere bagli olarak
degistigi sahnelerde alanin da degismesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Hem akustik hem de
fonksiyonel agidan etkili bir sahne kullanimi i¢in sahne alaninin miizisyen sayisina bagl olarak
ayarlanabilmesi profesyonel bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Sekil 9°da alami
degisebilen esnek sahne tasarimina sahip olan Walt Disney Konser Salonu yer almaktadir.
Tasnabilir hareketli seyirci koltuklar1 sayesinde seyirci alan1 bazi durumlarda sahne alanina
dahil edilebilmektedir (Sekil 9). Bunun gerceklesebilmesi icin sahne arkasindaki alanin esnek
kullanima imkan saglamasi1 gerekmektedir. Ayrica, hareketli kapilar koltuk gruplarmin kolay
sekilde yer degistirmesi icin etkili olmaktadir.

Sekil 9. Walt Disney Concert Hall (Youtube, 2012)

4. Ses Yansitici, Dagitic1 ve Yutucu Yiizeyler

Ses kaynagindan yayilan ve dinleyicilere dogrudan ulasan sesin yani sira konser salonunun
yiizeylerinden yansiyarak orkestraya ve dinleyicilere ulasan sesler miizik kalitesi agisindan
biiylik 6nem tasimaktadir. Ses kaynagina dolayisiyla da sahneye yakin konumda yer alan
yiizeyler yansiticilik agisindan daha etkili olmaktadir. Genellikle yansiticilik agisindan en
onemli yiizey sahneye en yakin tavan yiizeyi iken bunu sahneye an yakin duvar yiizeyleri takip
etmektedir. Ozellikle bu yiizeylerin dis biikey olarak tasarlanmalari yansiticilik etkisinin daha
genis alana yayilmasini saglamaktadir (Abdiilrahimov, 2003). Sekil 10’da Malmo Live ve
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Berlin Philharmonie Konser Salonlarinin sahne alanlarinin iizerinde dis biikey olarak tasarlanan
yanstitici ylizey elemanlar1 yer almaktadir.

Sekil 10. Dis biikkey yansitici yiizeyler (Malmo Live ve Berlin Philharmonie Konser Salonlar)
(Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Ses yansitict ylizey malzemelerinin ses yutma katsayilart diisiik degerlere sahiptir. Stvanmig
yiizeyler, dogal tag, mermer, seramik, granit, al¢1 plak, metal, ahsap, mdf lam, sunta lam, plastik
vb. malzemeler konser salonlarinin yiizeylerinde ses yansitict olarak uygulanmaktadirlar. Sekil
11°de Atina Megaron Konser Salonu yiizeylerindeki yansitic1 ahsap kaplama malzemeler yer
almaktadir. Yansitict 6zelliginin yan1 sira ahsap malzemenin asagi frekanslardaki ses yutuculuk
ozelligi, reverberasyon siiresinin bu frekans araliginda optimum diizeyde elde edilmesine
katkida bulunmustur. Salonlardaki yansitici elemanlarin tiim yiizeylerde dis biikey olarak
tasarlanmasi yansiyan seslerin daha genis bir alanda etki gdstermesini saglamigtir (Sekil 11).

21

Sekil 11. Atina Megaron Konser Salonu yiizeylerindeki yansitict ahsap kaplama malzemeler (Mustafa
KAVRAZ Arsivi)

Salonlarin ses kaynagindan uzak mesafedeki yan ve arka duvarlan {izerinde tasarlanan ses
dagitict elemanlar, zellikle kendilerine yakin konumda bulunan alanlarda ses diizeyinin
artmasina neden olurken i¢ biikey formlar {izerinde uygulandiklarinda sesin belirli bolgelerde
odaklanmasint da onlemektedirler. Ses dagitici olarak; piramit, kiip, silindir, prizma sekilli
diizglin geometrik bigimler ile testere disli elemanlar, kutular ve heykel gibi yiizey dekorlari, vb.
uygulanmaktadir. Sekil 12°de Musikvereinsaal Kiiglik Konser Salonunun tavan ve duvar
yiizeylerindeki ses dagitici dekoratif elemanlar ile Peter Kiewit Konser Salonu duvar
yiizeylerindeki ses dagiticilar yer almaktadir.
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Sekil 12. Ses dagitici yiizeyler; a. Musikvereinsaal Kiigiik Konser Salonu tavan yilizeyi (Mustafa
KAVRAZ Arsivi), b. Peter Kiewit Konser Salonu duvar ylizeylerinde uygulanan ses dagiticilar

Aym konser salonunda farkli miizik tiirlerinin icra edildigi durumlar i¢in ses yansitici, dagitici
ve yutucu elemanlarin salon yiizeylerinde hareketli bir sekilde kullanilmasina ihtiyag
duyulmaktadir. Sekil 13’de Strauss Hall’iin sahne arkasi yiizeyindeki hareketli paneller yer
almaktadir. Bir ylizeyi ses yutucu diger yiizeyi ise ses yansitici olan yiizeylerin sahnede icra
edilen miizik tiirtine bagl olarak yonleri degistirilebilmektedir (Sekil 13). Malmo Live Konser
Salonunun ses yansitici yan duvar yiizeyleri iist katinda yer alan hareketli kumas perdelerle,

sahne performanslarina bagli olarak yansitici yiizeylerin iizeri degisik oranlarda s

kaplanabilmektedir. Kumas perdeler, ses yutucu malzeme gereksinime bagli olarak diisey -

diizlemde hareket ettirilerek, istenilen diizeyde duvar boliimiiniin kaplanmasi saglanmaktadir
(Sekil 13).

Sekil 13. Strauss Hall sahnesi ile Malmé Live Konser Salonu yan duvar yiizeyleri (Mustafa KAVRAZ
Arsivi)
5. Sonuclar
Farkli miizik etkinlikleri i¢in kullanilan konser salonlarinda, konser salonlarinin formlarina da
bagli olarak sahne alaninda gergeklestirilen miizikal performanslarm isitsel olarak hem seyirci

alanindan hem de sahnedeki miizisyenler tarafindan optimum kosullarda algilanabilmesi
gerekmektedir. Sahnede yer alan miizisyenlerin notalar1 es zamanh olarak icra edebilmeleri ve
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dinleyicilerde miizik tiirtine bagl olarak istenilen isitsel alginin olusabilmesi i¢in salon formu,
sahne ve seyirci alaninda yer alan duvar ve tavan yiizeylerinin bicim ve konumlar1 énem
tasimaktadir. Bu kapsamda c¢aligmada, konser salonlarinda genel form yaklasimlari ve bu
formlarin olumlu-olumsuz yonleri belirtilmistir. Bununla birlikte, konser salonlarinda ses
yutucu, yansitict ve dagitict malzemelerin ylizeylerde kullanimlar1 da ifade edilmistir. Ayrica,
konser salonlarinda seyirci ile miizisyenlerin fonksiyonel baglantilar1 ve sahnenin esnek
kullanimina y6nelik tasarim yaklagimlari da ¢alisma kapsaminda belirtilmistir.
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RUZGAR KULELERININ TEKNIK VE ESTETIiK ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI: iRAN’DA YEZD KENTi ORNEGI

Dog¢. Dr. Mustafa KAVRAZ

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Mimarhk Boliimii

Oz

Insanoglu yasamis oldugu yapili ¢evrede, fiziksel ¢evre kosullarini ergonomik agidan optimum
diizeylerde elde edebilmek igin tarih boyunca siirekli arayislarda bulunmustur. Bu arayislar,
kentsel yerlesim alani tercihlerinden ve bu alanlarin kentsel 6lgekte planlanmasindan binalarin
elemanlarinda yapilan detay tasarimlarina kadar ¢ok genis bir alan1 kapsamustir. Fiziksel ¢cevre
kosullarinin optimum diizeyde olmasi i¢in gerekli her tasarim, insanlarin yasadigi gorsel sinirlar
icinde yer aldig1 i¢in yapilan bu tasarimlarda estetik de dikkate alinmistir. Bu baglamda ¢aligma
kapsaminda, iran’in Yezd kentindeki binalarda farkli fonksiyonel mekanlarda uygulanan riizgar
kuleleri, mekanlarin havalandirilmasi agisindan incelenmistir. Farkli mimari form ve boyutlarda
tasarlanan bu kuleler, kentsel ve bina oOlgeginde hem teknik hem de estetik agidan
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Riizgar kulesi, fiziksel ¢evre, estetik

1. Genel Bilgiler

Insanoglu, varliginim ilk déneminden giiniimiize kadar gecen siirecte yasamni siirdiirebilmek
amaciyla barmnma alanlarina ihtiya¢ duymustur. Ik dénemlerde mevcut arazi kosullar1 ve bitki
ortiisii barinmalarina dogal zemin olustururken ve bu durum barmmalar agisindan yeterli
olurken, zamanla daha konforlu ortamlarin elde edilebilmesi amaciyla barinilan alanlarda
fiziksel agidan ¢oziimler gerektiren ¢evre kosullarinin iistesinden gelmek igin mevcut iklimsel
veriler etkili bir sekilde kullanilmaya baglanmistir (Pirhayati ve dig., 2013). Ayrica gelisim
siirecinde fiziksel ¢evre kosullarinin ¢oziimiinde estetik arayiglar da bu siirecin bir pargasi
olmustur.

Is1, sicaklik, nem, ses, vb. fiziksel gOstergelerin insanlarin yasam alanlarinda ve o6zellikle
barinma alanlarinda optimum diizeyde olmasi hem fiziksel hem de ruhsal agidan yasanabilir bir
cevre icin gerekli bir durumdur. Belirtilen fiziksel gostergelerin mekan i¢cinde optimum diizeyde
saglanabilmesi amaciyla tarihi siire¢ i¢inde farkli yasam bolgelerinde farkli ¢6ziim arayislari
gerceklestirilmistir. Bu ¢dziim arayislari icinde Iran’in Yezd kentindeki riizgar kuleleri, 6zellikle
hem mekanlarin havalandirilmasi, 1s1l kosullar ile nem oraninin optimum diizeye getirilmesi ve
yasam icin saglikli su elde edilmesi agisindan hem de mimari estetik ve kent kimligi agisindan
0zel onem tagimaktadir.

Kuzey Iran’da bulunan Shahrud’da yapilan Masouda kazilarinda M.O. 4000 yillarinda iran’da
riizgar kuleleri insa edildigini ortaya ¢ikmistir (Hejazi ve Hejazi, 2014). Glinlimiizde eko sistemi
olumsuz sekilde etkileyen enerji kaynaklari dikkate alindiginda, yapilar i¢in gerekli enerjinin
yenilenebilir enerji kaynaklartyla saglanmasi siirdiiriilebilirlik agisindan son derece 6nem
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kazanmistir. Kuru iklim boélgesinde yer alan Yezd kentinde, binalardaki havalandirmanin
binanin st kotlarinda ger¢eklesen hava akimlari sayesinde saglanmasi yenilenebilir enerji
kaynagmin etkili sekilde kullaniminin en gilizel 6rneklerinden de birini teskil etmektedir

(Deldar ve Tahsildoost, 2007).

Riizgar kuleleri giines ve riizgarin birlikte kullanildig siirdiiriilebilir bir tasarim elemani olup i¢
mekanlarin havalandirilmasim1 ve mekan igindeki nem miktarinin diizenlenmesini saglayarak
1s11 konfor kosulunun optimum diizeye getirilmesine yardimci olmaktadir. Ortadogu ile
Afganistan, Misir, Pakistan, Irak, Abu Dabi ve Bahreyn ile Iran gibi iilkelerde riizgar kuleleri
kullanilmaktadir. iran’m Yezd kentinde ise toplam 713 riizgar bacasmin ayakta oldugu tespit
edilmistir (Ali ve Ozer, 2011). iran’da ¢6liin baskenti olarak ifade edilen Yezd, mevsimlere ve
saatlere gore hava akimi sayesinde 1sil konfor kosullarinin ayarlanmasimi saglayan riizgar
kulelerinden  dolayr  “Riizgar-yakalayicilar — sehri” (Shahr-e  Badgirha) olarak da
adlandirilmaktadir (Iran Front Page, 2016 ; Zarandi, 2009).

Isfahan’in 270 km giineydogusunda Iran platosunun ortasinda yer alan Yezd kenti, Baharat ve
Ipek Yollarma yakin bir konumda yer almaktadir (UNESCO, 2017). Yezd, Temmuz 2017°de
Diinya Miras1 Komitesinin Polonya’daki 41. oturumunda iilkenin 22. diinya miras1 olarak kabul
edilmistir. Ayrica Yezd, UNESCO tarafindan listelenen ve “Pers Bahgeleri” olarak belirtilen
dokuz Iran bahgesinden biri olan Dolat Abad Bahcesi’ne ev sahipligi yapmaktadir (Financial
Tribune, 2017) (Sekil 1).

Sekil 1. Dolat Abad Bahgesi (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Her farkli iklim bolgesinin fiziksel agidan ¢6ziim gerektiren mimari tasarim yaklasimlarinin da
farkli olmas1 gerekliligi dikkate alindiginda, ayni iklim bolgesinde dahi degisen cografi
durumlar i¢in mimari agidan farkli ¢dztimler dolayisiyla da zengin mimari farkliliklar ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda, riizgar kuleleri de insa edildigi lilke ve bolgelere gére mimari form
agisindan farkliliklar gostermektedir. Sekil 2°de farkli iilke ve iklim bolgelerinde kullanilan
riizgar kulelerine ait bazi genel form 6rnekleri yer almaktadir.

i -

iran Kuru Basra Korfezi Irak Misir Pakistan Afganistan
Iklim Bolgesi
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Sekil 2. Farkli iilke ve iklim bolgelerinde kullanilan riizgar kulelerine drnekler

(Dehghani-sanij ve dig. 2015)

Riizgar Kulelerinin Kékeni: Tabiat afetlerinde binada ilk hasar alabilecek konumda olmalari
nedeniyle riizgar kulelerinin inga edilmeye ilk olarak nerede basladigini tahmin etmek ¢ok
giictiir. Buna ragmen riizgar kulelerine temel tasarim yaklagimlariyla Ortadogu’daki kabileler
tarafindan kullanilan cadirlarda karsilasilmaktadir. Misirli mimar Hasan Fathy ise riizgar
kulelerinin (malqaf) Misir’da insa edilmeye basladigini belirtmekte ve daha sonra Ortadogu,
Kuzey Afrika, Hindistan gibi iilkelerde gelistirilerek Islam mimarlari tarafindan etkili bir
konuma getirildigini ifade etmektedir (Pirhayati ve dig., 2013). Misir’da dogal havalandirma
icin ylizyilllar boyunca malqaf kullanilmistir (Boloorchi ve Eghtesadi, 2014). Misir’da
uygulanan riizgar kuleleri tek yonden riizgar alirken Iran, Irak ve Basra Korfezine simr
iilkelerinde uygulanan riizgar kuleleri iki ve daha fazla yonden riizgar almiglardir. Sekil 3’de
malqaf uygulamasindan bir 6rnek yer almaktadir (Pirhayati ve dig., 2013).

~—

Sekil 3. Misir’da uygulanan riizgar kuleleri (malqaf) (Fathy, 1986 ; Pirhayati ve dig., 2013)

2. Riizgar Kulelerinin Boliimleri ve Yapim Malzemeleri

Genellikle dortgen prizma seklinde kii¢iik kuleler bigiminde olan riizgar kulelerinin bir boliimii
baglantili oldugu bina i¢cindeyken bir boliimii ise bina disinda yer almaktadir. Riizgar kulelerinin
bina disinda (cat1 iizerinde) bulunan béliimleri; Kanal, Baslik, Cati, Ac¢iklik ve I¢ Bolme
Elemanlardan olusmaktadir (Jomehzadeh ve dig., 2017 ; Abdaei ve Azami, 2013) (Sekil 4).
Yezd’deki riizgar kulelerinin yiikseklikleri genellikle 3-5 m. arahigindadir (Boloorchi ve
Eghtesadi, 2014).
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Sekil 4. Riizgar kulesinin bolmiileri (Boloorchi ve Eghtesadi, 2014), (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Aciklik; havalandirma kanallar1 ya da acikliklar rlizgar kulelerinin iist kisminda yer
almaktadirlar. Bu boliimler taze ve temiz havayr yakalayarak binanin i¢ mekanlarina
yonlendirirler. Agikliklarin sayist riizgar kulesinin konumu ve kesit alanina bagli olarak
degismektedir. Riizgar bacalarinin iist bolimiinde en az bir agiklik bulunmaktadir (Khatami,
2009). Agikliklar mekanlarla riizgarin iletildigi kanallarla dogrudan baglantilidirlar. Bu
kanallarin i¢cinde ve agikliklarda bolme elemanlar1 yer almaktadir.

Bélme elemani; rizgar kulelerini ayr saftlara ayirmak ve kulelerin igi ile atmosfer arasindaki
acikliklar1 bélmek amaciyla kullanilmaktadirlar. Riizgar kulelerinin bir béliimiinden taze hava
mekan icine alinirken mekanda dolastirilan hava diger boliimiinden atmosfere salindigindan
dolay1 riizgar kulelerinin belirli bélme elemanlariyla ayrilmasi gerekmektedir (Khatami, 2009).
Sekil 5°de gosterildigi gibi riizgar kuleleri: ana boliim ve ikincil bdliim olarak belirtilen iki
boliimden olugmaktadir.

il

2 S
& .

Ana boliim

3

»

il 1l I Ikincil béliimler
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ANABOLUM

Sekil 5. Geleneksel riizgar kulelerinde ayr saftlar olusturan béliimler (Khatami, 2009), (Mustafa
KAVRAZ Arsivi)

Riizgar kuleleri kerpi¢ veya tugladan yapilmaktadir (Zarandi, 2009). Riizgar kulesinin ana
kanal1 kil, tugla, ¢amur harcindan insa edilmekte ve ilizerine Ortii eleman1 yerlestirilmektedir.
Kanal duvarlarinin i¢ine dut agacindan yapilmis ve termitlere karsi dayanikli olan ahsap kirigler
yerlestirilmektedir (Bahri ve Mohammadi, 2014).

3. Riizgar Kulelerinin Plan Tipleri
[ran’da insa edilen riizgar kulelerinin plan tipleri;

o dairesel o sekizgen e ¢okgen e kare e dikdortgen formludurlar. Dairesel form ¢ok nadir
olarak yer alirken Yezd’de ise sadece bir tane kent disinda yer almaktadir (Zarandi, 2009).
Uggen planli riizgar kuleleri ise Ortadogu’da higbir yerde kullanilmamustir (Pirhayati ve dig.,
2013) (Sekil 6).

YUVARLAK FORMLU KARE FORMLU
o
+ KANATL X KANATLI H KANATLI KARMA KANATLI

DIKDORTGEN FORMLU

EH =K g8 K

ESIT KANALLI + KANATLI X KANATL FARKLI KANALLI + KANATLI K KANATLI
DIKDORTGEN FORMLU

ﬁ:::::::::::.,-l

[T — — o —— — — - 1
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I I | i
i P | | I
Lot J Ba== = -]
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Sekil 6. Riizgar kulelerinin plan tipleri ve uygulama 6rnekleri (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Riizgar kulelerinin i¢inde yer alan ve kule alt kotuna kadar inen ana bélme elemanlar mekanin
doseme diizleminden 1.5 m. ile 2.2 m. yiikseklikten baslamakta ve riizgar kulesinin tavanina
kadar ulagsmaktadirlar (Sekil 5, Sekil 6). Kuleler b6lme elemanlariyla boliimlere ayrilarak daha
kiigiik kanallarin olugsmasina imkan tanimaktadirlar. Ana b6lme elemanlar riizgar kulelerinde
daha etkili rol oynamaktadirlar. Ana bdlme elemanlar kuleyi farkli bicim ve alanlara
ayirabilmektedir. Bunlar;

X kanatl riizgar kuleleri: X kanatli bolme elemanh riizgar kuleleri Yezd’de az sayida yer
almaktadir (Sekil 6).

+ kanatl riizgar kuleleri: Yezd’deki riizgar kulelerinin en baskin sekli olan ve birbirine dik
uygulanan bolme elemanlarindan olusan riizgar kuleleridir (Sekil 6).

Esit kanath riizgar kuleleri: Bu tir riizgar Kulelerinde boélme elemani esit araliklarla
yerlestirilmekte ve bunun sonucunda da esit boyut ve araliklarla bazi kiigiik kanallar
olusturulmaktadir (Sekil 6). Bu tiir riizgar kuleleri, Yezd’de plan agisindan en yaygin olanidir
(Zarandi, 2009).

H kanath riizgar kuleleri: Bu tiir bir riizgar tutucusu Yezd’de nadiren goriilmektedir (Zarandi,
2009) (Sekil 6).

K kanatl viizgar kuleleri: Bu tiir plan X sekilli ve + sekilli blme elemanlarin kombinasyonudur
(Sekil 6).

I kanatl riizgar kuleleri: Yezd’de planlanan I sekilli riizgar kulesi bolme elemaninin orantilari
1- 3.75°dir (Zarandi, 2009) (Sekil 6).

Belirtilen planlara sahip olan riizgar kulelerinde riizgar girisleri ve ¢ikiglari icin farkli sayida
aciklik yer alabilmektedir. Plan tiplerine de bagli olarak;

* Kare planli riizgar kulelerinin iki veya dort yaninda agiklik yer alip bu riizgar kulelerine bir, iki
veya dort taraftan riizgar girisi saglanabilmektedir.
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* Dikdortgen riizgar kuleleri bir, iki ve dort taraftan riizgar girisi saglanabilmektedir.

* Altigen riizgar tutuculari genellikle riizgar kulelerinin alt1 tarafinda da agilmaktadir. (Hejaz1 ve
Hejazi, 2014).

Tek yonli, iki yonlii, dort yonli, altt ve sekiz yonlii (taraftan) riizgar girisi bulunan
riizgar kulelerine ait 6rnekler Sekil 7°de yer almaktadir.

Bll=

TEK YONLU iKi YONLU DORT YONLU ALTI YONLU SEKIiZ YONLU

Sekil 7. Riizar kulelerine riizgar giris tipleri (Maleki ve Shabestari ; Khatami, 2009).

Bu tiplerdeki kulelerin yan1 sira genellikle bahar evlerinin {izerinde insa edilen kubbeli kuleler
de yer almaktadir (Maleki ve Shabestari).

4. Riizgar Kulelerinin Calisma Prensibi

[ran mimarisinin 6zel basyapitlarindan biri olan riizgar kuleleri temiz enerji saglayan bir
sistemdir (Maleki ve Shabestari). Riizgar enerjisinden etkili bir sekilde faydalanilmasi
amaglanmaktadir. Riizgar enerjisinden faydalanilabilecek yiikseklikler cografi ve iklimsel
ozelliklere bagli olarak degistigi i¢in riizgar kuleleri farkli alanlarda farkli kotlarda
yapilmaktadir. Merkezi Iran ve ¢6l bolgelerinde insa edilen riizgar kuleleri bu alanlardaki
riizgarin st kotlarda daha siddetli esmesi nedeniyle daha yiiksek ve daha kiigiik bir hacime
sahip olacak sekilde tasarlanmaktadir (Pirhayati ve dig., 2013). Bu aymi zamanda zemin
diizleminden yiikselen kirli havanin mekan igerisine girisini de 6nlemektedir (Khatami, 2009).
Yezd’deki riizgar kuleleri bunlara giizel 6rnekler teskil etmektedir. Buna karsilik riizgar kuleleri
gliney bolgelerinde daha biiyiik ve daha diisiik kotlarda insa edilmektedirler (Pirhayati ve dig.,

2013).

Dis ortamda riizgar olmasi ve olmamasi durumuna bagli olarak riizgar kuleleri iki prensip
dogrultusunda ¢alismaktadir;

1. Yiiksek ve disiik basing bolgeleri arasindaki hava dolasimi yani riizgara yonelik agikliktan
rizgar emilimi ve diger yondeki agikliktan geri emilimin gerceklesmesi durumu: Riizgar
kulelerinin amac1 temiz havay1 binanin i¢ine alma ve kirli havay1 atmosfer ortamina génderme
prensibine dayanmaktadir. Riizgar yoniindeki agikliktan i¢ ortama alinan temiz hava ortamda
dolastiktan sonra 1smarak ve kirlenerek riizgar yoniinde bulunmayan kule agikligindan emilerek
atmosfere salinmaktadir (A'zami, 2005 ; Ali ve Ozer, 2011). Kulenin riizgar ydniiniin bulundugu
alanda pozitif basing, diger tarafta ise negatif basing olugmaktadir. Bu nedenle riizgar yoniinde
bulunan agikliktan dis ortamdaki hava kule i¢ine girmektedir. Kulenin arka boliimiinde olusan
negatif basing sayesinde de mekan igerisindeki kirlenmis hava atmosfere yayilmaktadir (Maleki
ve Shabestari).
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2. Di1s ortamda riizgar olmadig1 durumda i¢ ve dig ortam arasindaki sicaklik farkliligi: Riizgar
kuleleri giin boyunca riizgar olmadiginda giines bacalar1 gibi davranmaktadirlar (Khatami,
2009). Giin boyunca giiney yoniinden giines 1sinlar1 alan riizgar kulelerinin bu yondeki duvarlari
1sinmakta, 1sinan hava yiikselmekte ve boylece vakum etkisi gerceklesmektedir. Gece boyunca
ise dis ortam soguk oldugundan dolay1 soguk hava alt kota inmekte ve 1sindiktan sonra iist
kotlara yiikselmektedir. Bu siire¢ duvar ve dis hava sicaklifi esitleninceye kadar devam
etmektedir. Teoride bu sekilde olmasina ragmen esitlenme durumu ger¢eklesmeden gece sona
ermektedir (A'zami, 2005 ; Maleki ve Shabestari ; Khatami, 2009 ; Ali ve Ozer, 2011) (Sekil 8)
(A'zami, 2005).

Sekil 8. Giin ve gece boyunca riizgar kulelerinin ¢alisma prensibi (A'zami, 2005)

Kuru iklim boélgelerinde ortamin ortalama nispi nem degeri diisiik olmaktadir. Bu alanlarda nem
miktarini yiikseltmeye ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle riizgar kuleleri vasitasiyla i¢ mekana
alman riizgarin (hava akimi) su {izerinden gegirilerek binadaki diger alanlara aktarilmasi ve
boylece mekan igerisindeki nem miktarinin artmasi saglamalidir (Maleki, 2011). Nemlendirme
islemi; ya kule icine yerlestirilen su kiitlesi ile karsilasan riizgar sayesinde ya da riizgar mekana
alindiktan sonra havuz ve ¢esme gibi su birikintisi {izerinden gegirilmesiyle saglanmaktadir.
Riizgar kulesinden giren riizgar kule igindeki bosluklarin kapaklarinin acilip kapatilasiyla
yonlendirilebilmekte ve hava su yardimiyla nemlendirilebilmektedir (EI-Shorbagy, 2010).
Kulenin igerisine giren hava suyun iizerinden gecildiginde sogumakta ve daha sonra acik alanda
dolastiktan sonra binanin kapilari ve pencerelerinden ve kulenin riizgar giris yoniiniin tersi
yoniindeki agikliklarindan ¢ikmaktadir (Boloorchi ve Eghtesadi, 2014).

5. Riizgar Kulelerinin Su Depolarinda Kullanimi ve Su Kanallan

Riizgar Kuleleri yer alt1 su depolarini havalandirmak amaciyla da kullanilmaktadir (Sekil 9) (EI-
Shorbagy, 2010). Ab Anbar olarak adlandirilan su depolarina qanat olarak adlandirilan yer alti
su sistemi araciligtyla getirilen su, bu yap1 i¢inde duragan sekilde kaldigi i¢in riizgar kuleleri
aracihi@r ile havalandirilmaktadir. Genellikle yerylizii {izerinde kubbe boliimii bulunan ab
anbarin etrafinda dort adet riizgar kulesi yer almaktadir. Riizgar yoniinden gelen temiz hava ab
anbarin i¢inde dolastiktan sonra ters yonden kirlenmis hava atmosfer ortaminda karigmaktadir
(Sekil 9) (Bharne ve Bogosian, 2010).
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Sekil 9. Ab Anbar olarak adlandirilan su deposu ve havalandirma sistemi (El1-Shorbagy, 2010), (Mustafa
KAVRAZ Arsivi)

Ab anbarlar genellikle bagimsiz depolar olarak kullanilirken Yezd’deki Cuma Camii’nde
oldugu gibi bir yapi ile baglantili sekilde de insa edilmektedirler. Qanatlar, yeryiiziiniin altindaki
yapay yeralti su kanallar1 olup, insanlarin tarim alanlarinda ve binalarda kullanimi i¢in toprak
yiizeyine siirekli su ulagimi saglamaktadir. Qanatlar genellikle yiizeysel su bulunmayan yerlerde
kazilmaktadir (Taghavi-Jeloudar ve dig., 2013). Qanatlar kent disindan kente yer altinda kazilan
kanallardan getirildigi icin belirli araliklarla yerlestirilen kuyu ve saftlarla atmosferle baglantisi
saglanmaktadir. Sekil 10’da kent disindan qanat sistemiyle kentteki yapilara getirilen suyun
dagitim semasi yer almaktadir.

Endustri Yeni Konut Eski Konut Cami Ab Anbar Ab Anbar
Bolgesi Yerlesimi Yerlesimi (Su Filtreleme I¢in) (Su Depolama
Iin)

Sekil 10. Qanat sistemiyle kentteki yapilara getirilen suyun dagitim semas1 (Bharne ve Bogosian, 2010)
ile bir otel binasinda kanatlar vasitasiyla gelen su ve suya ulasim (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

6. Estetik Acidan Riizgar Kuleleri

Riizgar kuleleri Yezd kenti ile 6zdeslesmis ve kent igin simge konumunda olan mimari yap1
elemanlardir. Kentteki binalar, kubbeli olanlar diginda teras catiya sahip olduklar igin,
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catilardan kentteki riizgar kuleleri etkili bir gorsellige sahip olacak sekilde izlenebilmektedir.
Ayrica, riizgar kulelerinin ¢ati diizlemi {izerinde olusturmus olduklar1 kot farklari minareler ve
kubbeler ile etkili bir uyumluluk saglamaktadir. Bunun yani sira kenti ¢evreleyen daglar kent
siluetinin tamamlayicist olup riizgar kulelerinin olusturdugu hareketli doku ile uyum
saglamaktadirlar. Bu etki, kentin iist kotlardan gorsel olarak algilandigi durumlarda daha da
belirginlesmektedir (Sekil 11).

Sekil 11. Kubbeler, minareler, daglar ve riizgar kuleleri (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Ozellikle tarihi kentin sokaklarinda dolasirken sokak ve meydanlarin farkli noktalarindan farkli
perspektifler sunan riizgar kulesi/kuleleri ile karsilagilmaktadir. Kuleler dar sokaklar boyunca
yatay diizlemde devam eden duvarlarin siirekliligini bozarak diisey diizlemde hareketlilik
meydana getirmektedir. Yatay diizlemde yon degisikligi ile saglanan hareketlilik riizgar kuleleri
sayesinde diisey dogrultuda da saglanmaktadir. Bu durum o&zellikle “Ab anbar” olarak
isimlendirilen su depolama birimlerinin kubbelerinin kenarlarinda yer alan kulelerle gorsel
olarak daha etkili bir sekilde algilanmaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12. Kamusal alanlardan gorsel olarak algilanan riizgar kuleleri (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Yine avlu i¢inden gorsel olarak algilanan ve bina ile biitiinlesmis durumda olan kuleler avluyu
sinirlandiran bina duvarlarma diisey diizlemde hareketlilik saglamaktadirlar. Bu durum yiiksek
duvarlara sahip olan ve fonksiyonel olarak kullanilan teras catilar i¢in de gecerli olmaktadir.
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Riizgar kulelerinin mimari tasarimlari, 6zellikle avlulari ¢evreleyen bina duvarlarindaki mimari
dekorlarla biitiinliik saglayacak yaklasimlarla gerceklestirilmektedir (Sekil 13).

Sekil 13. Riizgar kulelerinin avlularla kattiklar1 hareketlilik (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Bazi binalarda, teras ¢atilarin doseme diizleminde, alt kattaki mekanlar1 aydinlatmak amaciyla
tasarlanan dogal aydinlatma elemanlari, riizgar kulelerinin diisey diizlemde olusturdugu
hareketliligi tamamlayict bir etkiye de sahip olmaktadirlar. Aydinlatma amaciyla tasarlanan
birimlerde renkli seffaf yiizeylerle saglanan hareketlilik, kulelerdeki bos yiizeylerle saglanan
hareketlilik ile etkili bir uyum saglamaktadir. Fakat glinlimiizde teraslara yerlestirilen yapay
havalandirma sistemlerine ait ekipmanlar bu biitlinligii bozarak estetik agidan olumsuz bir etki
ortaya ¢ikarmaktadir (Sekil 14).

36

Sekil 14. Aydinlatma elemanlart ile riizgar kulelerinin teras ¢atiya kattiklar hareketlilik

(Mustafa KAVRAZ Arsivi)
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Riizgar kuleleri fonksiyonel kullanimlarimin yani sira 6zellikle lizerlerine islenen dekoratif
siislemelerle estetik bir dokuya sahip olacak sekilde insa edilmektedirler. Bazi durumlarda,
kulelerin tasiyici sistemlerini olusturan elemanlar da gorsel olarak estetik bir doku olusturacak
sekilde tasarlanmaktadir (Sekil 15).

Sekil 15. Dekoratif yigma tasiyici riizgar kule elemanlari (Mustafa KAVRAZ Arsivi)

Riizgar kulelerinin agiklik biriminde yer alan ikincil boliimler derinlik etkisi ile daha hareketli
bir kiitle izlenimi olusturmaktadir. Ayrica bolme elemanlarimin kule gatis1 ve kanal ile
baglantisin1 saglayan bolimler farkli bicimsel secimlerle tasarlanmaktadir. Bu durum ayni
zamanda her kule i¢in kimlik niteligi de tagimaktadir.

Riizgar kulelerinde dekoratif tasarimlarla estetik arayislar kulenin bulundugu binanin sosyal
statlisiine bagl olarak degismektedir. Statiisii yliksek yapilarda daha fazla dekoratif estetik
arayislar gozlemlenmektedir.

7. Sonuclar

Genellikle binalarda dogal havalandirma saglamak amaciyla tasarlanan riizgar kuleleri fran’m
Yezd kenti igin simgesel bir anlam tagimaktadir. Yaygin sekilde binalarda kullanilmakla birlikte
su depolar1 (ab anbar), qanat baglantilar1 gibi tesislerde de yaygin sekilde kullanilmaktadirlar.
Ozellikle Yezd gibi kuru iklimin hakim oldugu bolgelerdeki binalarda su ile baglantili olarak
tasarlanmas1 ortamdaki nem oraninin ylikseltilmesine de katki saglamaktadir. Fonksiyonel
kullanimi ile de baglantil1 bir sekilde farkli form ve i¢ kanat tasarimlariyla uygulanabilen riizgar
kulelerinde estetik bir yaklasim da 6n goriilmektedir. Riizgar kulelerindeki dekoratif tasarim
uygulamalar1 ayn1 zamanda bina sahipleri i¢in sosyal statii belirleyicisi konumundadir.
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MODERN SANATA ETKi EDEN FAKTORLER

Yrd. Dog. Dr. Ebru ELPE

Batman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii

Oz

Modern adi verilen kavram yeni, yenilik ile 6zdes olarak kullanilmaktadir. Ge¢cmis ve gelenek,
“eskimis , cagmn ihtiyaclarina cevap vermiyor” olarak modern kavraminin iginde yer alir.
Modern sanat denildiginde ise yeniliklere acik , yeniye hitap eden gelecege yonelik ufuklar agik
olan sanat olarak tanimlanir .Aydinlanma c¢agi ile birlikte ortaya ¢ikan modern kavrami ve
modern sanat geleneksel sanata sirt ceviren , yiiziini gelecege donen sanat olarak
degerlendirilmistir. Her sanat bir Onceki sanattan, iginde bulundugu donemden , iginde
bulundugu dénemden 6nceki donemlerden, meydana geldigi cografyadan , o cografya iginde
yasayan insanlarindan tarihi ve kiiltiirel gegmislerinden etkilenmek durumundadir .Bu gergegi
gdz Oniine aldigimizda modern sanatin geleneksel sanattan etkilendigini, geleneksel sanat
unsurlarinin i¢inde bulundugu zamana uygun sekilde yeniden degerlendirilmesi olarak da
sOylenebilecek bir faaliyette bulunarak modern sanat iriinlerinin olusturulmasi bilinen bir
gercektir. Modern sanatin sanat¢ilari, yasanilan ¢agin trendlerine goziinii agmis her yeniligi
takip etmektedir gelen her yenilik bu sanatgilarin ilgi alanina girmektedir. Bu yeni trendleri ,
olusturacag1 sanat eserlerinde nasil degerlendirecegini diigiinen sanatg¢i ister istemez gegmisle
olan baglarini1 yok sayamaz ve” eskimis ve yok hiikmiinde” olarak degerlendirilen geleneksel
sanat1 da goz Oniinde bulundurarak ve modernize ederek yeniden degerlendirmektedir. Modern
sanat , geleneksel sanattan ve yasanilan cagin kiiltiirel sosyal ekonomik degerlerinden
etkilenerek ve yenilikleri 6ziimseyerek gelisimini devam ettirir. Bu bildiride modern sanati
etkileyen faktorlere kisaca deginilmeye calisilmistir

Anahtar Kelimeler: Modern, Geleneksel, Sanat, Faktor.

THE FACTORS AFFECTING MODERN ART

Abstract

The concept called modern is used as new, identical with innovation. The past and the tradition
are included in the modern concept as "obsolete, does not respond to the needs of the age".
When modern art is mentioned, it is defined as art that is open to innovations and open to the
future and open to the horizons of the future. The modern concept and modern art that emerged
with the age of learning has been considered as art that turns back to the traditional art and the
face to the future. Every art must be influenced by the historical and cultural backgrounds of the
people who live in that geography, from the period in which it was built, from the period before
it was built, to the geography in which it has lived, to the geography where it has lived, to the
people living in that geography. It is a well-known fact that the creation of modern art products
by performing an activity which can be said to be a re-evaluation. The artists of modern art
follow every innovation that has seen the trends of the times, and every novelty that comes into
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this artist's interest. Thinking about how to evaluate these new trends in his works of art, the
artist does not desire to ignore his ties to the past and reasse sses it by considering and
modernizing the traditional art that is judged as "obsolete and absurd". Modern art continues its
development by being influenced by the cultural and social economic values of the traditional
sanat and the era and assimilating the innovations. In this report, the factors that affect modern
art are tried to be briefly mentioned

Keywords: Modern, Traditional, Art, Factor.

Giris

Modern, Latincede “modo” kelimesinden tiiretilmis olan “modernus”, sozcliglinden gelir.
“Eskiden yeniye ge¢is” olarak algilanir.(Sahin, 2016; 78) Modernizm gelenek, geleneksel olan
ile simdi arasinda karsitlik kuran bir kavram ve diisiince tarzidir. Her donem gecerlidir ve
evrenseldir. (Sahin, 2016; 79). Aydinlanma c¢agi sonrasinda ortaya ¢ikan Avantgarde terimi,
stirekli yeniyi hedefleyen , yeniligi gbzeten bir anlayis olarak tanmimlanabilir. (Sahin, 2016; 77)

Modern olmak ve modernlik, gelenegin iginde barindirdigi kaliplara karsi ¢ikmak olarak
algilanmaktadir. Modern kelimesi “yeni” yi ifade etmektedir. Modern hayat tanim ise,
giinimiiz hayatinin yeniliklerini anlatir, gelecege bakis, gecmise takilmamak gibi diisiinceleri
de i¢inde barindirir. Modern adi verilen kavramin, yeni yenilik ile 6zdes olarak kullanilmasina
karsin; “ge¢mis ve gelenege dayanan, eskimis, ¢agin gerisinde kalmis, ¢cagin ihtiyaglarina cevap
veremeyen” olarak tanimlanan geleneksel ise modern kavraminin biinyesinde yer alir.

Sanatsal ilerleme ve gelismenin temelinin yenilikgilik, yaraticilik oldugu anlayisi genel olarak 42
kabul edilir, Bu anlayisa gore modern sanat her sekilde geleneksele ve geleneksel sanata karsi

bir durus i¢indedir. (Atalayer, 15) Bu anlayisa gore geleneksel, sanatta ilerlemenin 6niinde bir

engel olusturmaktadir. Toplum her daim yeniliklere agik olmalidir ki her alanda gelisme

gostersin. Geleneksel ise zanaat faaliyetleri i¢inde yer almalidir.

Modernlik kelimesi ise II. Diinya Savasindan sonraki bunalimli dénemi atlatmak anlaminda da
kullanilmistir dogal olarak bunalimli ortam dénemin sanatin1 da derinden etkilemistir. (Keskin,
2017; 81) II. Diinya Savas1 sonrasi olusan baska ekonomik olmak {izere ¢esitli alanlarda ortaya
¢ikan kriz doneminde insanlarin var olan sanat anlayislar1 ve sanat faaliyetleri kesintiye ugramis
ac1 eksenli giinler yasanmaya baslanmistir. Bu kriz doneminin sanati , donemine gére modern
ve yenilikgi , olan bitene tepki mahiyetinde bir anlayisa biirliinmiistiir.

1960 I1 yillar globallik hareketinin baslangicinin oldugu donemdir. Bu donemde kavramsal
sanat terimi, ortaya cikmustir. Insanin kendini ifade etmesinin geleneksellikle ile miimkiin
olmadigini savunan bu anlayista globallagsme de etkili olmustur. (Geng 2007; 154)

Geleneksel,” gelenege dayanan” anlamina gelmektedir. Geleneksel eski olandir, tarihi gegmisi
olan olarak tanimlanir. (Atalayer, 17), Geleneksellik eski, kural ve yaptirimlara bagli olup dini
kurallarla baglantilidir. (Atalayer, 20). Sanatta da geleneksel, eski olan1 nitelemektedir. Modern
sanat ise yeniliklere acik, yeniye, gelecege hitap eden, ufuklar1 agik olan sanat olarak
tanimlanabilir. Giinlimiiz i¢in bakacak olursak pop art, grafiti, modern miizik egilimleri gibi
sanat tilirleri modern sanat iiriinleri olarak degerlendirilebilir.

Modern Sanat ve Onu Etkileyen Faktorler
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Modern sanat geleneksel yerine yeniyi, giizeli olusturmaya ¢aligmak olarak da tanimlanabilir.
(Uz, 2011; 111) Bu tanima gore geleneksel giizel olmayan olarak da algilanabilir. Fakat
moderni giizel olarak goren anlayisa gore geleneksel giizel olamayan olarak diisiiniilebilir.

Her dénemin sanati, kendinden bir 6nceki donemin sanatina gére modern, kendinden bir sonraki
donemin sanatina gore ise gelenekseldir. Her donemin sanati, hem i¢inde bulunulan toplumun
tarihi, kiiltiirel, cografi, ekonomik ge¢misi ve yasanilan hayat tarzindan hem de kendinden
onceki donemlerin kiiltiir ve sanatindan etkilenir. Modern sanata etki eden faktorlerden biri olan
geleneksel sanat kaliplari, kurallar1 olan sanattir. Fakat vaktinde o da dénemine gére modern
sanat idi. SOyle denilebilir ki zamaninda modern olan sanat, vakti ve modasi gegince geleneksel
sanata doniisiiyor.

Modern sanata etki eden faktorlerden bir digeri teknolojik gelismelerdir. Buna 6rnek olarak
elektronik alaninda gelismeler dogrultusunda ortaya c¢ikan digital sanat verilebilir. Bunun yani
sira teknolojideki gelismeler sanat alaninda yeniliklere ve gelismelere yol gdsterici olmaktadir.
Sanat eseri olusturma asamasinda g¢ekilen zorluklarin kolaylanmasinda etkili olan teknolojik
gelismeler ayrica modern zaman ve toplumun ihtiyaclarimi ifade edecek yaratici etkiyi de
gosterme agisindan dnemlidir.

Bazi modern sanat 6rneklerine bakildiginda geleneksel sanata ait iiriinlerin ve bu iiriinlerde yer
alan desen ve motiflerin ¢agin gerekleri, moda egilimi ve toplumun yasam tarzi géz Oniine
almarak renk, bi¢cim degisikligine gidilmek suretiyle yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Bu
yeniden yorumlamalar taki tasariminda giysilerde, 6zellikle hediyelik egyalarda sik rastlanir ve
turizm sektorii ile hediyelik esya konusunda ortak paydaya sahiptir.

Modern sanat i¢inde yer alan performans sanati, sanatin her yerde yapilabilecegini gostermesi
acisindan geleneksel sanattan farklidir.

Toplumun genel kurallari, ahlak anlayisi, dini inanglari, yasadigi mekanlar, bos vakit
aktiviteleri, kiiltlirel faaliyetleri, ekonomik diizey ile iligskilendirilen sinifsal ayrimlar da modern
sanata etki eden faktorlerdendir. Sergiler, sanatsal faaliyetler akademik toplantilar hatta yiiksek
kademedeki kisilerin is toplantilar1 is hayati bile modern olarak adlandirilir ve bunlar modern
sanata etki eder. Tabi ki egitim seviyesi de modern sanata etki eden faktorlerden biridir. Genel
olarak egitim seviyesi yiiksek olan kisilerin buna bagli olarak gelir diizeyleri de yiiksek
olmaktadir. Is hayatlar is diizenleri bir olan insanlarm sanata bakislar1 ve sanatsal faaliyetlere
katilma hatta sanatsal faaliyetlerde bulunma olasiliklar1 egitim ve gelir diizeyleri ile genelde
ortiisiir. Bu diizeydeki kisilerin hayati da yaptiklari faaliyetler de modern hayata dahil edilip
gipta ile izlenmektedir. Bu kisilerin sanatla olan ilgileri de modern sanat icinde yer aliyor.
Toplumsal siniflarin olusumu da modern sanati etkileyen faktorler arasinda yer almaktadir.

Modern sanatin sanatgilari, yasanilan ¢agin egilimlerini 6ziimser, onlar1 yaptig1 eserlere, kendi
diisiincelerini yaraticiligini da katarak aksettirir. Yasanilan ¢agin egilimlerine goziinii agmis, her
yeniligi takip etmektedir. Bu yeniliklerin, egilimlerin, sanattaki yerinin nasil oalcagini sanatsal
deneyimlerime dayanarak tahmin etmeye calisir ve tahminlerinde genelde pek yanilmaz ¢linkii
modern hayatin i¢inde olan modern sanatci, yeniliklere her zaman agiktir ce kiiciik ya da biiytik
onemli ya da daha az onemli degisiklikler yenilikler onun ilgi alanina girmektedir. Bunu
yaparken de ister istemez ge¢cmis ile bag kurar, bir nevi gelenekselin farkli yorumunu eserine
yansitir.  Modern sanat, geleneksel sanattan ve yasanilan ¢agdin degerlerinden etkilenerek,
yenilikleri 6ziimseyerek gelisimini devam ettirir.
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Modern sanat¢1 geleneksele bagli kalan sanat¢iya ve sanatina hog bakmaz geleneksel kaliplara
meydan okumay1 temel anlayis olarak benimser. (Sahin, 2016; 80) Ona gore geleneksele bagl
calisan sanatg1 eski kafalidir yeniliklere kapalidir. Geleneksel gegmiste kalmis, yeniliklere
kapalidir. Yenilikler geleneksel anlayisa gore icin zor gelmektedir, yenilikler geleneksele gore
ters gelmekte olup yeniliklere alismak geleneksel anlayisa gore gereksiz ya da vakit kaybidir.
Geleneksel anlayista sanatin kaliplarin1 agmak onlar1 kirmak kurallara kars1 gelmek saygisizlik
olarak algilanabilir ve modern sanat¢1, geleneksel anlayista calisan sanatgiya gore cesur olarak
tanimlanir.

Modern sanatin gelenekselden etkilendiginin en onemli kanmiti bizde danstir . Giinlimiizde
modern dans olarak tanimlanan dans figiirlerine bakildiginda kokenini Samanizm inangl
halklarin dini ayin ve saman danslarinda yaptiklan figiirlere benzemektedir ayrica 6zellikle
Afrika kabilelerinin dini ayinlerde yaptiklari dans figiirlerine benzemektedir.

Modern in bir {ist seviyesi olan postmodern, modern Otesi, modern sonrasi anlamlarina
gelmektedir. Post modernizm anlayis, genelde giizel sanatlar ev mimari, felsefe de sik goriiliir.
Post modernizm fikir olarak modernizm den beslenir. (Bayram, 2007; 38) Modern sanatin
yetersiz oldugu bazi durumlarda Postmodern sanat devreye girerek sanat durumunu kurtarir.
(Keskin , 2017; 82) Bu durum ozellikle tiikketim agirlikli olarak yasadigimiz donemde kendini
belli etmektedir. Herseyi kolayca tiikettigimiz giiniimiizde devamli yeni arayislar pesindeyiz ve
modern sanat ve modern hayat buna yetersiz kaldigindan post modernizm devreye giriyor ve o
bile giinii kurtartyor. Geleneksel ise Ozellikle tiiketim toplumlarinin hayatinda ve sanatinda,
duraganlhigindan dolayi ise istenmeyen bir anlayis olmaktadir.

Sonug¢

Sonug olarak modern, modern sanat, i¢cinde yasanilan donem ile iliskilidir. Dénem degistikce
modern ve modern sanat kavrami da degismektedir. Icinde yasanilan dénemin sartlar1 modern
sanat1 etkiler. Bunun yamn sira i¢inde yasanilan toplumun kurallari, genel olarak din, kiiltiirel
Ogeler de modern sanat1 etkiler. Bundan dolayidir ki toplumlar arasinda sanat kavrami ve sanatg1
profilleri degisiklik gostermektedir. Modern sanat, teknolojik geligsmeler ile dogrudan iliskilidir,
teknolojik gelismelere dayanan yeni sanat tiirleri ortaya ¢ikmustir.

(13

Geleneksel sanat, gelenekseli igine barindiran tim 6geler “eski, cagdist “ olarak tanimlanir.
Geleneksel sanatin 6geleri de modern sanat baglaminda farkli doneme uygun yorumlama ile
modern olur. Gegmis ile ilgili olan gelecege kendini kapatmis olarak kabul edilen, geleneksel
ve geleneksel sanat, modern ve modern sanatin iginde barinir ve modern sanatin olusumdan
etkisi en fazla olan unsurdur. Modern sanat, geleneksel sanati kaliplar1 kurallar1 oldugu , eski

oldugu i¢in bir yandan reddederken diger yandan ondan beslenerek gelisir.

Modern sanat genel gecer toplum begenileriyle ortaya ¢ikan, kolay tanimlanan sanat iiriinlerine
“kitch” sifatin1 yakistirip onu reddeder, benimsemez . (Sahin , 2016; 84) Giiniimiizde de modas1
geemis kaliteden yoksun eserler ya da {irlinler i¢in kullanilan kitch terimi modern olamayan
basit , sanatsal anlayistan uzak anlaminda da kullamlmaktadir. Ozellikle giiniimiizde kitsch
tabiri geleneksele ve basite olan tepkidir. Begenilmeyen, elit olmayan i¢in kullanilir.

Modernizm ile beraber gelen yeni hayatin &zellikleri bir anlamda sosyal yapiy1 olusturan tarim
kiiltiirline dayanan geleneksel anlayisi reddeder. Sadece toplumsal sikintilarin yansitilmadigi
yeniliklere acik bir hayati ve sanati temsil eder.
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Modernizm ve modernlik kiiltiir ve sanatla yakindan iligkilidir. Modern hayatin gereklerinden
biri olan giinliik yasamin degerlerinin degismesi insanlarin kendini oldugundan farkli sinifa
addetme meyilleri gibi artik klasiklesen durumlar modern hayatin kaliplarimi zorlamistir ve
kaliplarindan ¢ikan modern hayat ve modern sanat post moderne dogru kaymustir.

Modern sanat zaman ile baglantilidir.
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AZERBAYCAN TiYATROSUNUN TESEKKULUNDE DRAMATURG M.F.
AHUNDOV VE C. CABBARLI ESERLERININ SENTEZi

Yrd. Do¢. Riistem MURSELOGLU

Istanbul Medeniyet Universitesi Ogretim Uyesi

Oz

Azerbaycanlilar Tiirk soylu halklar icerisinde edebiyat, felsefe, musiki ve tiyatro alaninda en
cok eser veren bir halktir. Uzeyir Hacibeyov, Hiiseyin Cavit, Ahmed Cavad gibi birgok fikir ve
sanat insanini sayabiliriz ki tarihin parlak sayfalarina isimlerini kazitmiglardir. Tebligimizde bu
isimlere ekleye bilecegimiz Azerbaycan sahne sanatinin iki usta kaleminin, Mirze Feteli
Ahundov ve Cafer Cabbarli’nin yaraticiliktaki basarilariin sirlar iizerinde duracagiz. iki farkli
donemin, iki farkli yaraticiik metodunu kiyaslayarak konuya farkli bir paradigmadan
bakacagiz. Azerbaycan Milli Drama Sanatinin kurucusu olarak bilinen M.F. Ahunov ve
Azerbaycan Sovyet Drama Sanatinin kurucusu gibi taninan C. Cabbarli eserlerinin toplum
iizerindeki etkileri ayrica Tiirk, Rus ve Iran medeniyetinin yazarlarin gelisimlerine tesiri de
arastirmamizin ana semasini teskil edecektir.

Anahtar Kelimeler. Dramaturg, Tiyatro, Medeniyet, Edebiyat, Oyun.

Giris

Azerbaycan milli tiyatrosunun tesekkiiliiyle alakali 1990 Ii yillara kadar yazili kaynaklarin
neredeyse tamaminda Azerbaycan tiyatro tarihinin kurulus yil1 1873 olarak kaydedilmektedir.
Yalniz Azerbaycan Milli Elimler Akademiyasi’nin (AMEA) iiyesi Sanat tarihgisi Prof. Dr.
Inkilap Kerimov’un arastirmalarindan da anlasilmaktadir ki, yukarida belirtilen tarih sadece
Bakii’de kurulmus olan tiyatro tarihinin dogrulugunu kanitlamaktadir. Arastirma Bakii “Realni
Okulu” 6grencilerinin hazirlamis oldugu oyunun sergilenmesini Azerbaycan tiyatrosunun
kurulus tarihiyle bagdasmadigina, bu alanda daha oOnceki tarihlerde Susa, Samahi ve
Lenkeran’da ¢aligmalarin bulunduguna dikkat ¢ekmektedir. Arsiv belgelerini ve donemin gazete
yaynlarini kaynak olarak gosteren Prof. Dr. Inkilap Kerimov, “Kavkaz” gazetesinin (1848, 43
sayill) bir yazisin1 kaynak olarak kullanmaktadir. Yazida A.S imzali bir sahsin Susa’dan
Tiflis’e gonderdigi mektup konu edilmektedir. Saymn Kerimov, mektubun igerigindeki su
ifadeleri okuyucularin dikkatine sunmaktadir. ““ Susali’lar estetik agidan baska sehirlerde
olmayan bir zevke sahiptirler. Burada yerli halk tiyatronun ne oldugunu bilmiyorlardi. Simdiyse
coskuyla izlemektedirler. Giizel dekorlar, zevkle hazirlanan localar, sahne sanatini icra eden
yetenekli sanatcilarin oynadigi roller, izleyicileri derinden etkilemektedir.” (Miirseloglu,R,s.23)

M.F. Ahundov ve C. Cabbarli, Azerbaycan tiyatrosu denilince ilk akla gelen isimlerin basinda
gelmektedir.

ML.F. Ahundov ve C. Cabbarh Yaraticihginin Sentezi.

Azerbaycan edebiyat ve sanat tarihgileri, M.F. Ahundov ve C. Cabbarli yaraticiliginin tiyatroya
katkilarina ve bu alanin gelismesindeki rollerine hususi énem vermektedirler. M.F. Ahundov
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1812 yilinda Azerbaycan’in Seki ilgesinde dogmus, C. Cabbarli ise 1898 yilinda Bakii’niin Hiz1
kasabasinda diinyaya gelmistir.

M.F. Ahundov sarkiyat¢i alim, maarif¢i diisiiniir olarak bilinen ayrica Arapga, Farsca,
Osmanlica ve Rusca dillerine hakim, materyalist felsefeci ve reformcu aydinlarindan biri olarak
taninmaktadir. 1834 yilinda Rus Carlig1 ordusunda terciman olarak gérevde bulunmus olan usta
kalem, bazi 6nemli diplomatik goriismelere de bizzat istirak etmistir.

M.F. Ahundov, her ne kadar Azerbaycan dogumlu olsa da, yaraticilik hayatinin biiyiik bir
kismini (1834-1878) Tiflis’te gegirmistir. Tiflis’teki yagaminda ¢evre edindigi kisilerin yazara
bircok acidan etki ettigi anlasiimaktadir. Ornegin; Ermeni, Giircii yazar ve sairlerle hatta 1825
yilinda “Dekabirist” ayaklanmasina, 1830 ve 1860’lardaki Polonya isyani’na katilanlardan
Tiflis’e siirgiine gonderilmis sair ve diisiiniirlerden Mirza Apriyam Enikolopov, Abbas Kuli-Ali
Bakihov ve A.S. Gribeyadov, Marlinski gibi Rus, Ermeni, Azeri kokenli yazarlardan da
etkilendigi bilinmektedir. Taninmis Rus yazarlarindan M.Y. Lermontov (1814-1841) da
Kafkaslara siirgiine gonderilen sairler arasinda oldugu ve Tiirkge Ogrenmesine M.F.
Ahundov’dan destek aldig1 da(Ustiiner, 1, s. 3 ) baz1 kaynaklardan bilinmektedir.

Azerbaycan edebiyatinda reformcu bir yazar olarak bilinen M.F. Ahundov, 1870’li yillarda
Azerbaycan’da kullanilan Arap alfabesinin yerine Latin alfabesinin kullanilmasini savunmusg bir
eylemci olmustur. (Ahundov M.F s.274)Ahundov, alfabeyle ilgili zamanlama agisindan her ne kadar
erken bir teshis koymus olsa da o donemde bu fikre pekte kabul edilir bir yaklasim
gosterilmemistir. Belki de bu nedenledir ki ilyas Ustiiner’in arastirmasinda kaleme aldig
yazinin devaminda Modern dénem Azeri edebiyat¢ilarindan Cengiz Hiiseyinov’un yazdig: eseri
referans olarak kullanmis ve s6z konusu ‘Kag¢imilmazin Kaginilmazi’ adli bu biyografik eserde
kayda gegen Ahundov’un hayatinin son donemini karamsarlik ve yalmizlik iginde gecirdigini
one siirmiistiir. Saym Ustiiner, meselenin analizini kaynaklara dayali ve kars1 goriislii iki kaynak
iizerinden ilerleterek Ahundov’un karamsarlik ve yalmzliginin sebeplerini asagidaki sekilde
ifade etmistir.

“ Bunun sebepleri arasinda; halkin manevi degerleriyle alay etmesi, dogdugu mekandan uzakta
olmesi, Carlik yonetimiyle yazarin kurdugu iliski sekli...vb. olaylart gosterir. Ahundov
eserlerinin dili ve igerigi yalin, anlasilir olmasina ragmen ele aldigi konularin materyalist
karakteri, eserlere karsi duyarliligi azaltan unsurlarin basinda gelmistir. Bundan dolayt halkla
arasinda kendi devrinde anlasmazliklar ¢ikmuigtir. 1878 de Tiflis te oldiigiinde cenazesini ti¢
Rus kazagindan baska kaldiracak bulunmamistir.” (Bkz. Rustemov, I., Mirza Fethali Ahundov,
Genglik, Baki 1986, sy. 19.). Yavuz Akpinar bunun tersini ileri siirer (Akpinar, Y., Azeri
Edebiyati Arastirmalari, Istanbul 1994, sy. 43., Ayrica Giircistan’daki Ahundov miizesi
gorevlilerinden yazar Mirza Memedoglu da, Ahundov’un eserlerinin iyi anlasilamadigini
Ahundov’un din adamlarim elestirmedigini, aksine dini ¢itkar araci olarak kullanan sahte din
adamlarini elestirdiginin altim ¢izer.)

M.F. Ahundov yeni alfabe hakkindaki manzumesinde bakin nasil sitem etmektedir.
Deniz yolu ile Ruma sefer ettim,

Yeni elifbani o 6lkede

Biitiin dovlet bascilarina gosterdim.

Heyalim ¢iy deyildi, ¢oh piskin idi.
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Birer-birer mene “Yiiz sag ol!” dediler.

Diinya goziimde behist bagina dondii,

Mene boyiik celal diizelttiler,

Saha layig peskeslerle ezizlediler.

Diinya muradimca idi, felek mehribandi.

O degigede seadet menimle hemnefesdi.

Birden bir sar1 iizlii kisicik

Menim arzu piyalama zeher damizdirdi.

Onun vezirlerin yanina yolu vardi,

Meni dinin ve dovletin diismeni kimi geleme verdi.
O natemiz kisi, bu ittiham ile,

Meni her kesin yaninda hatirlayirdi.

O, Tiirkleri dehsete saldi,

Devlet surasi baggilarii gorhuttu.

“On illik zehmetim onun sayesinde heg oldu.,
Yerden siziltim1 goy esitti.

Pak Allah menim kdmeyime ¢atsin,

Kiyamette ondan menim gisasimi alsi”. (Ahundov,M.F,s.248)

Azerbaycan Tiirkgesiyle aktarilan manzumedeki yazidan alfabe konusunda nasil istekli
oldugunu ve nasil galigmalar yiiriittiiglinii gayet giizel anlamaktayiz. Sikayet¢i oldugu kisi
fran’in Tiirkiye’deki sefiri Mirze Hiiseyin Han’dir. M.F.Ahundov “Aziz Dostum Ruhu’l-
Guds’e Hitab” yazisinda da konuyla ilgili su ifadelere yer vermektedir.

Cok sikayet ettim, s6z uzandi.

Vaz gectim, bir daha seni gérmeyeceyem.
Bu isi, bu zehmeti ve eziyyeti basa ¢attirmagi
Gelecek nesle tapsirdim.

Baslatmis oldugu isi havale ettigi nesil zamanla bu arzuyu gerceklestirmis oldu.Ahundov
Azerbaycan edebiyatinda maarif¢i yazar olarak taninmaktadir. Ahundov hakkinda ciddi
arastirmalart bulunan Nadir Memmedov maarif¢i kelimesini su sekilde tanimlamaktadir:
“Maarifciler biitiinliikle feodal mutlakiyet usul idaresine karsi ¢ikan, onu temelinden sarsmayi
ve yok etmeyi amaclayan ve iilkenin yeni istikamette gelismesine hizmet eden ideolojik bir
harekettir. (Memmedov,N,s.58)

Elbette ki, M.F. Ahundov yaraticiligim tahlil ettigimizde onun dine ve seriata mi1 karsi, yoksa
dini ve seriati1 ¢ikarlarina alet eden sahte din adamlarima mu karsi oldugunu dogru analiz
etmemiz gerekir. Bu bakimdan C. Memmedguluzade nin “Oliiler” eseri de giiniimiizde en ¢ok
tartigilan oyun eserlerinden sayilir.
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C. Cabbarli’nin fikri yapisinda da buna benzer bir anlayisin hakim oldugunu gorebiliriz. Lakin
aralarindaki en onemli farklardan biri M.F. Ahundov, Rus Carliginin himayesinde g¢alistig1
donemi ve bu c¢arlik diizeninin insanlar iizerindeki olumsuzluklar1 hakkinda yazdiklari, hemen
hemen yok denilecek kadar azdir. Oysa Cabbar’li daha ¢ok karakterler iizerinden somiirii
iizerine insa edilmis oldugunu iddia ettigi bu sistemin (Carlik Rusyas1 ve kapitalizm) {izerine
gitmeyi tercih etmistir. Gergi giiniimiizde Cabbarli’nin methettigi sistem (Bolsevik, Komiinist
sistem) de ¢Okmiis, yok olmus olsa da bu anlamda aralarindaki farklilik bu agidan bariz bir
bigimde anlagilmaktadir.

M.F.Ahundov ve C.Cabbarli arasindaki en 6nemli benzerlik, yasadiklar1 donemin sorunlarina
realist bakis acis1 getirmekle daha cok toplumsal sorunlar iizerine dikkat c¢ekmeleri olmustur.
Bu bakimdan, “M. F. Ahundov’'un Komedilerinin onemi bir de sudur ki, yazar bu eserlerde
edebiyatimizda realist sanatin temelini atmistir.” (Memmedov, N,s.3)

Tiirk-Islam diinyasinin ilk tiyatro yazari olarak bilinen Ahundov, tiyatroyu halki egitmenin ve
aydinlanmanin en 6nemli vasitasi olarak goriir. 1850—1855 yillar arasinda yazdigi alti komediyi
“Temsilat” ad1 altinda yayimlar. “Temsilat” 1859 yilinda Tiflis’te yayimlanmistir. (Adigiizel,
S,s. 26)

Ahundov’un agagidaki eserleri sahne sanatlarina kazandirmis oldugu ve giiniimiizde de
okuyucusu bulunan énemli eserlerindendir.

. Hekayet-i Molla Ibrahim Halil Kimyager

. Hekayet-i M6sy6 Jordan Hekimi Nebatat ve Dervis Mesteli Sah
. Hekayet-i Hirs Guldurbasan

. Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkaran

. Serglizest-i Merd-i Hasis veya Haci Gara

. Miirafie Vekillerinin Heyeti

Baz1 oyun eserlerini Cabbarli eserleriyle kiyaslama yapacak olursak, 6rnegin M.F. Ahundov’un
kadin profili, Cabbarli’nin kadin karakterleriyle bir ¢ok agidan farklilik teskil eder. Hekayet-
Mésyo Jordan Hekimi Nebatat ve Dervis Mesteli Sah komedisindeki Serefnisa Hanim’i,
Cabbarli’nin Sevil eserindeki Sevil veyahut Almaz eserinde canlandirdigi Almaz karakteriyle
mukayese ettigimizde ideolojik ve sosyolojik agidan degisik karakterlerin tasvir edildigine
sahitlik ederiz. Serefnisa Hanim, nisanlis1 Sahbaz Bey’in Fransa’ya egitim amagh gitmesine
kars1 ¢ikmasi onun Paris’teki acik segik kadinlarin, kisilerle rahat konusan giizel kizlarin
hevesiyle gitmek istedigi sliphesine kapilmasina neden olur. Buradaki kadin ¢izgisi sirf
kiskanglik olarak nitelendirilmis ve bu seferi engellemek adina kadmnlarin biiyiiclige
basvurmalariysa yazarin cehaleti elestiren bir yaklasimla okuyucuyu etkilemesi s6z konusudur.
Lakin Cabbarli’'nin Sevil karakteri de en az Serefnisa Hanim kadar egitimsiz olsa da, esi Balas,
tahsilli ve Ahundov’un eserindeki Serefnisa Hanimin tam da siiphe ettigi kadinlardan biriyle
(Edilya ile) iliski i¢indedir. Sevil de aslinda 6rf ve adetlere bagl carsafli bir kadindir. Ama onda
kiskanglik yoktur. Esinin acik sacik kadinlar oldugu bir ortamda olmasina siipheyle yaklasmaz.
Hatta evinin salonunda esinin iligkisi oldugu kadinin fotografinin asili olmasi, Sevil’i saf ve ne
kadar iyimser oldugunu gosteren bir tablodur. Ahundov’un Serefnisa karakteri miicadeleyi
cahilce yliriiterek, meseleyi biiyiicii vasitasiyla halletme yontemine bagvurmasina karsilik,
Cabbarli’nin Sevil karakteri ise esinin sevgilisi olan hayat kadinimin emriyle kocasi tarafindan
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sokaga atilan bir kadindir. Lakin Cabbarli Sevil’in miicadele yontemini tamamen farkli bir
bicimde aktarmistir. Sevil carsafi esinin {izerine firlatmis, yasaminda yeni bir sayfa a¢cmus,
sadece egitim almakla yetinmemis, inkilap¢it bir ruhta yetismis, kendi ayaklar1 tizerinde
durabilen, hatta esini karsisinda diz c¢oktiirecek konumuyla farklilik yaratan bir kadindir.
Ahundov s6z konusu eserde daha ¢ok cehalete dokunmus olsa da Cabbarli bu cehaleti kadin
karakteriyle yenmegi hedeflemis bir yontem kullanmaktadir. Bunun en agik 6rnegini Almaz
eserinde gorebiliriz. Almaz’in nisanlisi olan Fuat’la diyalogu bunun bariz gostergesidir.

Fuat’in: Almaz, ben erkek sen kadinsin.

Almaz: Unut artik, benim icin diinyada erkek ve kadin diye bir sey yoktur. Insan var.
Insanlar her bir iste hiir, 6zgiir ve esit olmalidir.

Fuat: Cemiyette kadinla erkek arasinda bir fark olmali degil mi?
Almaz: Senin cemiyetin kisiye her seyi verir fakat kadina yok
Fuat: Cemiyetin kurallarina uymak gerekmez mi?

Almaz: Ben senin ¢iiriik, cahil cemiyetine karsi miicadele ediyorum. O haksizdir.
Ben onun arkasinca gitmek zorunda degilim. (Cabbarli,C,s.251)

Gortldiigii izere Cabbarli donemin kadin karakterini tabiri caizse “saha kalktigi” bir sekliyle,
farkli boyutta, kararli, iradeli olmasini cesaretle ortaya koyabilmistir. M.F.Ahundov’un
“Miirafie Vekillerinin Heyeti” eserinde Sekine Hanim karakteri “kendi kaderini belirleme”
noktasinda mevcut diizene karsi gelmesi benzerlik agisindan Cabbarli’nin Almaz karakteriyle
ortiigse de miicadele yontemlerinde yazarlar donemin baskict unsurlarindan kurtulma yontemini
etkin bigimde ele almiglardir.

Sonu¢ olarak; M.F. Ahundov’un gerek alfabe konusundaki reform calismalari, gerekse
tiyatroya kazandirmis oldugu oyun eserleri tartisilmaz olmadigi kadar, C. Cabarrli’nin oyun
eserleri de giiniimiiziin tartigilabilir konular igerisinde degerlendirilebilir. Tabii ki her iki
yazarin eserlerini analiz ettigimizde o giiniin sartlari, o dénemin kosullarini g6z ardi etmemiz
s6z konusu olamaz. Her iki yazarin idealist bir yaklasgim sahibi oldugu ve toplumun
menfaatlerini diisiinerek meseleleri halletme yoniinde fikir iirettikleri bilinmektedir. Yalniz
alfabe reformu 1926-1927 yillarinda Azerbaycan da gergeklesmis olsa da daha sonra Kiril
alfabesiyle devam etmis, SSCB’nin dagilmasindan sonra Kiril alfabesi yerini Latin alfabesine
birakmistir. M.F. Ahundov, milli anlayisla yola ¢iktigi Arap alfabesini Latin alfabesiyle
degistirmek istemesinin temelinde ne yattigi konusunda iyimserligini aktarsa da kendi siirinde
de itiraf ettigi gibi baz1 tartismalara sebebiyet vermistir. Islam inancinda olan milletlerin Arap
alfabesinden ayrilmasi s6z konusu inang sahibi topluma neyi kazandirdigi, neleri kaybettirdigi
ciddi bir arastirma konusu oldugu kanisindayim. Cabbarli’nin eserleri propaganda tiirii ve
sosyalist bir anlayis1 temsil eden ¢izgide olsa da, 6zgiirliik, hiir olma, aydin olma ilkeleri artik
giinlimiiz diinyasinda siniflar arasindaki farklilik ve kiyafetlerin 6l¢iit olamayacagi gercegi ile
tescillenmistir. Bu bakimdan dénemin adi gecen realist yazarlarmi inceledigimizde tiyatroya
katki saglayacak ciddi eserler iiretmis olsalar bile manevi degerlerin 6nemsendigi bir toplumun
gelismesine ne gibi katki sagladiklar1 hususu da en az o kadar incelenmesi ve tartigilmasi
gereken konulardan biri olduguna inanmaktayim.
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GASTRONOMI, MUTFAK VE SANAT iLiSKiSi UZERINE

Ogr. Gor. Ceyhun UCUK

Gaziantep Universitesi

Oz

Ortaya nasil c¢iktigi bilinmeyen ve geg¢misi insanlik tarihi ile ayni olan sanatin,
insanlarin ve toplumlarin sosyo kiiltiirel gelisiminde oldukea etkili oldugu sdylenebilir.
Sanatin bu yoniiniin, toplumun kendi igerisinde olusturdugu bir baska kiiltiirel deger
olan beslenme big¢imini ve beklentilerini de etkiledigi diisiiniilmektedir. Insanm
beslenme bi¢imindeki evrimini etkileyen en 6nemli unsurlardan bir tanesi de tat almanin
oncelikle gorme duyusu ile gergeklestirildigi gercegidir. Bir {iriinii tiiketip tiikketmeme
konusunda ki karar1 etkileyen en Onemli unsurun, tiiketilmesi beklenen iiriiniin
goriintlisli oldugu bilinmektedir.

Bu ¢alismada gastronominin sanatsal yonii irdelenmeye ¢aligilmistir. Caligma da nitel
arastirma yontemlerinden tarama modeli uygulanarak literatiir taramasi yapilmis ve
gastronomi ve sanat arasindaki iligkiye iliskin veriler ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Bu
baglamda gastronominin sanat dallar1 ile olan gizil baglar1 ortaya ¢ikarilmaya ve
gastronominin sanatsal caligsmalarina iliskin bir 6ngoérii olusturulmaya caligilmastir.
Yapilan ¢alisma ile gastronominin uygulama alaninin ortaya koydugu {iriinlere sanatsal
yaklagimlar ile 151k tutulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gastronomi, Gastronomi ve Sanat, Sanat.

GASTRONOMY, KITCHEN AND ART RELATIONSHIP

Abstract

It can be said that art, which is unknown to the public and which is the same with the
history of human history, is very effective in socio-cultural development of people and
societies. It is thought that this aspect of art influences the way of nutrition and
anticipation which is another cultural value that society creates in itself. One of the most
important factors affecting human evolution in the form of nutrition is the fact that taste
is primarily realized by the sense of sight. It is known that the most important factor
affecting the decision not to consume a product is the image of the product expected to
be consumed.

In this study, the artistic aspect of the gastronomy has been studied. In the study, the
literature was searched by applying the screening model from the qualitative research
methods and the relation between gastronomy and art was tried to be revealed. In this
context, an attempt has been made to reveal the hidden ties of gastronomy with the art
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branches and to make a prediction about the artistic work of the gastronomy. With the
work done, the artistic approaches to the products that the application area of the
gastronomes reveal have shed light on.

Keywords: Gastronomy, Gastronomy and Art, Art.

Giris

Sanatin nasil ortaya ¢iktig1 bilinmezken, ayn1 durumun gastronomi i¢inde s6z konusu
oldugu sdylenebilir. Insanlik tarihi ile es zamanli olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen
gastronominin, atesin icadi ile birlikte bagladigi diisiiniilen evrimini giinlimiizde de
siirdiirdiigiinii sdyleyebiliriz. Onceleri salt biyolojik bir gereksinim olan beslenmenin
giiniimiizde bircok farkli acidan ele alindigr bilinmektedir. Kiiltlirlerin bir yansimasi
olarak karsimiza gastronomik unsurlarin gelisiminde birgok farkli alan gibi sanatinda
yansimalarini gérmek miimkiindiir. Birbirine dogrudan ya da dolayli etker bu iki
disiplinin arasindaki baglarin ortaya cikarilmaya calisildigi bu ¢alismanin merkezinde
gastronominin sanat ile olan iligkisi yer almaktadir. Gastronominin sadece bir bilim dali
ya da sadece bir sanat dali olmasindan daha cok kendisine bir sanat dili gelistirerek
bilimsel ¢alismalarin yaninda sanatsal ¢alismalar ile de kendisini ifade edebilmesinin
alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda sanat ve gastronomi arasindaki
iligkinin incelendigi ¢alisma ile gastronomi alaninda yapilacak sanatsal ¢alismalara 151k
tutmak amaglanmustir.

Yontem

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli ile literatiir taramasi
yapilarak, ulasilan kaynaklar derlenmeye calisilmistir.

Sanat

Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz.
Yerkiirenin her yerinde bir sanat bigimi mutlaka vardir (Gombrich, 2013: 39). Auguste
Rodin, sanat1 diinyay1 anlamak ve anlatmak isteyen bir diisiince ¢abasi olarak tanimlar
(Ering, 2004: 83).

Insanin varligiyla sanatin varliginmn bir oldugunun diisiiniildiigiinden s6z eden Senlitiirk
(2013), toplumun deger yargilarin1 6ne ¢ikaran sanatin kiiltiirden kiiltlire, toplumdan
topluma farklilik gosterdigini ve bir lilkenin degerlerini etkiledigini ayrica zaman
ilerledik¢e sanatin da kendini yeniledigini ifade etmektedir. Sanatin tanimlanmasi zor
bir kavram oldugunun yani sira anlagilabilirligi iizerine de incelemeler bulunmaktadir.
[lhan (1996)’a gore: Hangi tiirden olursa olsun bir sanat yapitinin anlasilabilmesi, ancak
onun olustugu ve pargasi haline geldigi kiiltiir ortami i¢inde; yani doneminin felsefesi,
toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik durumu vb. olgulari ile
birlikte ele alinip incelenmesi ile olanakli goriinmektedir.
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Sanatin ne oldugu ve ne olmadigi tartismasinin yani sira sanat iiriinii konusunda da
degerlendirmeler bulunmaktadir. Artut (2009)’a gore, her sanat iiriinii estetik bir obje
olmasia karsin, her estetik obje bir sanat {irlinii degildir. Sanat tirlinlerinin ise estetik
obje olma zorunlulugu vardir.

Sanatim Onemi

Insanlara yapilacak en biiyiik hizmet kendilerini yiicelten seylerle ugrasmalarini
saglamak ve boylece dolayli olarak kendilerini zenginlestirmelerini miimkiin kilmaktir.
Bu gorev biiylik ol¢iide 6nemli sanatgilara ve daha az bir payla da olsa bilim insanlarina
diiser. Insan1 yiicelten ve onun dogasini zenginlestiren sey bilimsel arastirmalarin {iriinii
degil, entelektiiel bir eseri yaratici ve sezgisel bir sekilde anlama gayretidir (Einstein,
2012).

Bilim, teknik ve sanatin toplum yapisinin olugmasinda baslica etmen oldugunu belirten
Biber Oz (2001) bu kavramlarmn insan yasamimin vazgecilmez 6geleri oldugunu; bilim,
teknik ve sanatin birlikte isledigi durumlarda veya bu Ogelerden birlikte yeterince
yararlanildigi durumlarda, insan yasamindaki bozukluk, eksiklik ve yetersizliklerin
giderildigine deginmektedir. Sanatin, insanlar1 6zgiir kildigin1 ve giizellikler yarattiZini
ifade eden Biber Oz; sanatsiz insan ve sanatsiz toplumun diisiiniilemeyecegini, sanatla
toplum arasinda karsilikli etkilesim sonucu, birbirlerini gelistirip ve gliglendireceklerini
vurgulamaktadir.

Ogan (2013)’a gore sanat, gegmiste var oldugu gibi bugiin ve yarinda var olacaktir.
Resim, miizik, edebiyat, tiyatro ve sinema sanatlar1 insan1 cezbetmekte ve insanin bir
baskasinin hayatina tanik olmasimi saglamaktadir. Sanat¢inin yaraticilik ve ustalik
neticesinde meydana getirdigi yapitin, sanatseveri diislindiirdiigiinii, eglendirdigini,
dinlendirdigini, zengin, renkli ve tehlikesiz bir diinyaya ¢ektigini belirten Ogan,
insanlarin sanat sayesinde hayallerindeki giizelliklerle bulustuklarmi ifade etmektedir.
Ogan insanlarin kendilerini asmak, daha dolu bir birey olmak, daha manal: bir diinyaya
geemek, onu sindirmek, kendisini Ustiin kilmak, bireyselligini toplumsallagtirmak
istedigini, biitlin bu diisiince ve duygunun gerceklesmesini saglayacak en Onemli
olgunun sanat oldugunu belirtmektedir.

Sanat bir duygunun, bir tasarimin veya bir gilizelligin ifadesinde kullanilan metotlarin
timii olup, bu metotlarin sonucunda ulasilan yaraticilik sanat iiriinlinii olusturur
(Larousse, 1972: 907).

Gastronomi

Gastronomi teriminin, Joseph Bercholux’un 1801 tarihli Gastronomie ou L’Hommedes
Champs a Table (Gastronomi ya da Tarladan Sofraya Insan) isimli kitab ile literatiire
girdigini belirten Santich (2004) : Gastronomi yazili medyasinin kurucularindan olan
Grimod de la Reyniere, Parislilere en 1yi yiyeceklerin hangileri oldugunu, ne zaman ve
nasil hazirlanmasi gerektigini anlattigt Almanachs des Gourmands’t yaymlamistir.
Ayrica Manuel des Amphitryons (1808)’in bir g¢alisma alani olarak gastronomi
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kavramini tanittigini ve gastronomi biliminin gelisimini degerlendirerek, yakinda
tiniversitelerde gastronomi boliimlerinin  baskanlar1 ifadesini gdrmenin siirpriz
olmayacagini belirtmistir. Gastronomi (gastronomy) teriminin Ingiltere’de hizla
benimsendigini ve yazari bilinmeyen 1814 yili basimi The School for Good Living
(Giizel Yasama Okulu) adli kitapta gastronomi teriminin “yemek i¢in kurallar” olarak
tanimlandigini aktarmistir.

Spang (2007)’in ifade ettigi lizere: Academie Francaise’in sozliiglinde gastronomi “iyi
yeme sanat1” olarak tanimlanmaktadir. Spang gastronominin ortaya ¢ikisi ile ilgili; “On
dokuzuncu yiizyilin ilk on yilinda estetik tartismalara duyulan kesintisiz acligi
doyurmanin bir yolu olarak ortaya ¢iktr.” ifadesini kullanmaktadir Gastronomi
kavraminin giiniimiizde olduk¢a yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu
kullanim, bir¢ok farkli tanimin yapilmas: ile giin gectikce kavramsal alanim
genisletmekte ve yayginlagmaktadir.

En genel anlami ile “gastronomi insanlarin tiiketmesi amaciyla yiyeceklerin seg¢imi,
yenmeye hazir hale getirilmesi ve servis edilmesidir (Hegarty ve Antun, 2010: 2).”
Hatipoglu'nun (aktaran Deveci vd. 2013: 30) tanimina gore ise gastronomi; yiyecek ve
iceceklerin tarihsel gelisme siirecinden baglayarak tiim oOzelliklerinin ayrintili bir
bicimde anlasilmasi, uygulanmasi ve gelistirilerek glinlimiiz sartlarina uyarlanmasi
calismalarini kapsayan bir bilim dalidir. Bu tanimlarin disinda gastronominin disiplinler
arasililik 6zelligine vurgu yapan Kivela ve Crotts (2006)’a gore, gastronomi Kimya,
biyoloji, jeoloji, edebiyat, tarih, antropoloji, miizik, tarim, felsefe, psikoloji ve
sosyolojiden bir anlayis ve degerlendirme igcermektedir ve bu yOniiyle gastronomi
disiplinler aras1 bir alandir.

Gastronomi ve Sanat

Gombrich (2013) sanati tanimlamak yerine onu tarif etme cabasi igerisindedir.
Gombrich’e gore bizlere ¢ok giizel gibi goriinen yapilar vardir ve bunlardan bazilari,
gercek anlamda birer sanat yapitidir. Diinyada, belirli amacla dikilmemis tek bir yapi
gosterilemeyecegini ifade eden Gombrich, bu yapilar1 tapinma yeri, eglence yeri veya
konut olarak kullanan kimselerin, onlar1 0Ozellikle ise yararlilik Olgiilerine gore
degerlendirdigini, bunun disinda, ayrica yapmin tasarimimi veya oranlarini kendi
begenilerine az-¢ok uygun bulabildiklerini ve yapiyi, yalniz kullanilma agisindan degil,
ayni zamanda onu dogru hale getiren basarili mimarin ¢abalar1 bakimindan da
degerlendirebileceklerini belirtmektedir. Geg¢miste, resim ve heykel sanatina karsi
tutumun bundan pek farki olmadigina dikkat c¢ceken Gombrich’e gore; bu sanat
dallarinda verilen {irtinler, sadece sanat yapitlar1 degil, ayn1 zamanda belirli gorevleri
olan objeler sayilirdi. Gastronomi i¢inde kendisini ifade edebilme yetenegi agisindan
benzer bir doniisiimiin s6z konusu olabilecegi diisiiniilmektedir. Sanat dallarini
kendilerini sanat olarak adlandirdiklar1 ve kabul gérme asamalarinda karsilastiklari ile
gastronominin  glinimiizde karsilagtiklar1  arasinda benzerliklerden s6z etmek
miimkiindiir.
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Sizi, restoranlarin ve pasta seflerinin tiyatro girisimcileriyle ve oyun yazarlariyla denk
tutuldugu, bir sekerlemecinin yeni bonbonlar1 i¢in géz hakk: karsiliginda para aldig: bir
diinyaya davet ediyoruz (Reyniere, 1812: 240). Grimod Reyniere’nin gastronomi
yazinlarina 1sik tuttugundan bahseden Spang (2007)’e gore Grimod, yerlesik dram
elestirisi formunu genisletmis, baska bir kisa omiirlii, ama daha yenebilir oldugu kesin
bir sanata uygulanabilecek bir tiir yaratmistir. Grimod Reyniere’nin kendini begenmis
bir eda ile: “Sofra, fiyaskonun asla olmadigi bir sahnedir” ifadesini aktarmistir.

Giirsoy (2014) Larousse Gastronomique’in 6nsoziinde su ifadenin yer aldigindan séz
etmektedir: “Anlik bir haz yaratan, kisa siirede tiiketilen bir sanat olarak mutfak,
zamanin siizgecinden gegen bir beceriyi gecmisten glinlimiize tasir.”

Giiveng (1996), yemek yeme olayinin baslangigta yasamak i¢in yemek, sonralar1 yemek
icin yasamaya ve sonrasinda bir sanata doniistiigiinii, yagsamak i¢in yemekten, bir sanata
dontisen yemek kiiltiiriintin dykiisiinii su sekilde aciklamaktadir: “Canlilar yagamak icin
beslenir, barinir, dinlenir; var kalmak i¢in savasir ve ¢ogalir. Yasamin yasasi boyledir.
Canlilarin gogu biitiin bu isleri genetik programa uyarak -i¢giidiileriyle- yaparlar. Insan
ise, yasami icin gerekli gorevleri, kendi kiiltiirlinlin birikimi, yaraticilig1 ve stirekliligi
ile gerceklestirir. Zamanla yemek sanati, yap1 sanati, giyim sanati, savas sanati, sevime
sanat1 gibi bazi biyolojik islevler sanat olur. Yasamak i¢in yiyen insan, yemek i¢in
yasamaya baslar, yitkmak i¢in yapar, soyunmak i¢in giyinir, ¢cogalmak sart1 ile sevisir
vb. Insanbilimciler asil amaglarini asan bu tiir islevleri, ikincil (sosyal / psikolojik /
kiiltiirel) gereksemeler sinifina koyarlar. Kiiltiirel varlik alaninda, sosyal/bireysel
degerler, biyolojik gerekler oniine gecebilir. Kurala gore, dogal gerekler, kuskusuz
haktir ama " torelerdir her seyi mesru kilan". Fazla yiyen sismanlarken, yeterince
yemeyen acindan Olebilir. Boylece kiiltiir, dogal gerekler ile sosyal gerekgelerin bir
catisma ve uzlagsma alami olur. Iste bu baglamda, yemekle ilgili degerler, tutum ve
davraniglar, bir beslenme sorunu olmaktan ¢ikar, 6zgiin bir sanata dontistir.”

Spang (2007) ise tamamen kat1 bir perspektiften, yemenin salt sanatsal bir tartisma
oldugunu ileri stirmektedir: “Yemenin biyolojik bir gereklilik degil, sanatsal bir tutku
oldugu, yiyecegin ciftlikten ya da tarladan degil, siislii butiklerden geldigi bir diinya
tarif etmekle, gastronomi, kendini gecimle ilgili fesat¢i sorulardan bagisik kildi ve
sofray1 dogruca yazin ya da sanatsal tartisma alanina yerlestirdi.

Diger sanat dallar ile iligkisi baglaminda gastronomiye iliskin Smith (2014)’e gore:
Yiyecek heykel iscileri icinde bir aragti. Heykel sanatgilari patates cipsi, fasulye,
hamburger corekleri, sekerleme, kurabiye, sehriye ve simit ile yapilan mozaikleri
tasarlayan Jason Mecier gibi sanat eseri yaratmak igin bir ara¢ olarak kullanmistir.
Tereyag, ¢ikolata ve peynir kullanarak heykeller yaratan Jim Victor gibi. Carl Warner,
sebze ve balik kullanarak sehir peyzajlar1 yaratmis, Song Dong, biskiivi kullanarak sehir
modelleri, David Cretu ise meyvelerden yapilmis heyecan dolu heykeller
tasarlamiglardir.
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Sanat yapitin1 salt bir bi¢im olarak ele almak c¢ogu kez onu agiklamaya yetmez.
Kuskusuz her sanat yapitinin bir bi¢gimi (formu) vardir. Ama ayn1 zamanda bu yapitin
bir de konusu, tasidig bir anlam, igerigi vardir (ilhan, 1996: 80).

Miele ve Murdoch (2002); yemek yeme, yemek yeme icin giyinme, etkilesim (fiizyon),
pisirme, yemek tasarimi, eglendirme, yonetme gibi giinlilk uygulamalar “Estetik”
kaygilarla artan oranda desteklenmektedir goriisii ile yemegin gorsellik ile iligkisine
dikkat cekmektedirler.

Yemeklerin goriintiisiinlin 6énemli olmasinin bir diger nedeninin de gérme duyusunun
begeniye olan etkisi oldugu disiiniilmektedir. Duyu organlarimizin gilindelik
yagsamimizdaki rolleri ve Onemi g6z Oniinde bulunduruldugunda yiyeceklerin
gorilintlisiniin 6oneminin daha da arttigi diistiniilmektedir. Bicer (1994)’den aktaran
Parsil (2000)’a gore duyu organlarimiz, uyarilar vasitasiyla kendilerine gelen mesajlari,
sinir sisteminin yardimiyla anlamli hale getirerek, diinyayr algilamamiza yardimeci
olurlar.

Bagaran (1996)’a gore algilamada, duyu organlari yoluyla alinan biitiin duyumlar 6nem
arz etmektedir. Fakat bunlar, 6nem sirasina konulacak olursa, gorme duyumu birinci,
isitme duyumu ikinci, dokunma duyumu tgiincii ve diger duyumlar bundan sonraki
siralar1 almaktadir.

Zellner (2014) yenmeye hazir olan yiyecegin goriiniisiiniin bize yemek hakkinda bircok
bilgiyi ilettigini, en Onemlisi, ne yedigimizi belirlememize yardimci oldugunu
belirtmektedir. Zellner bu konu hakkinda “Yemegi tatmadan 6nce goriiyoruz” ifadesinin
yaninda, “Ilk tat her zaman gozlerle alinir”, bir yiyecek veya igecegin rengine dair basit
bir gdrsel ipucu bile, bir yiyecek veya icecek deneyimimizi etkilemektedir ifadelerini
kullanmustir.

Sonuc¢

Gastronomi, gastronominin uygulama alani olan mutfak ve sanat arasindaki gizil
baglarin ortaya ¢ikarilabilmesine katki sunmanin amacglandigi ¢alisma ile gorsel sanatlar
ve mutfak arasinda bir bag oldugu diisiiniilmektedir. Ileride yapilacak calismalar ile
diger sanat dallar1 ve mutfak ile gastronomi arasindaki baglarin ortaya c¢ikarilmasi
saglanabilir. Gastronominin bilimsel yoni ile ilgili yapilan caligmalarin sayisinin,
gastronominin sanatsal yonii ile ilgili yapilan calismalardan daha fazla oldugu
goriilmektedir. Gastronomi ve mutfak alaninda yapilacak sanatsal igerikli ¢aligmalarin,
bilimsel igerikli ¢aligmalardan daha az degerli olmayacag: diisiiniilmektedir. Nitekim
Tirkiye’de ve Diinya’da Gastronomi alan1 Mutfak Sanatlari ile birlikte anilmaktadir.

Gastronominin plastik sanatlarin yani sira diger bircok sanat dali ile arasinda bag
oldugu diistiniilmektedir. Sanatin, gastronominin daha iyi algilanabilmesi ve ortaya daha
1yi eserler ¢ikarabilmesinin ayrilmaz bir parcast oldugu goriilmektedir. Gastronomi ve
sanatin bundan sonra yapilacak c¢aligmalar ile daha iyi bir sekilde sentezlenmesi ve

I11. Uluslararast Sosyal Bilimler Sempozyumu 26-27-28 Ekim2017
KAHRAMANMARAS

asoscongress

58




***
* *
ISV

asoscongress

birlikte ortaya kalict eserler koymasmin alana daha fazla katki saglayacagi
distiniilmektedir.

Kaynak¢a
Artut, K. (2009). Sanat Egitimi: Kuramlar1 ve Yontemleri. Ankara: An1 Yayincilik.
Basaran, 1. (1996). Psikoloji. Eskisehir: Eskisehir Universitesi Yayinlari.

Biber Oz, N. (2001). insanm Kiiltiirel Gelisiminde Miizik Egitiminin Onemi. Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 14(1), 101-106.

Deveci, B., Tiirkmen, S., & Avcikurt, C. (2013). Kirsal Turizm ile Gastronomi Turizmi Iliskisi:
Bigadi¢ Ornegi. International Journal of Social and Economic Sciences, 29-34.

Einstein, A. (2012). Benim Géziimden Diinya. (D. Evrenosoglu, Cev.) Istanbul: Alfa
Yayincilik.

Ering, S. M. (2004). Sanat Psikolojisine Giris. Ankara: Utopya Yaymevi.
Gombrich, E. H. (2013). Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi.
Giirsoy, D. (2014). Gastronomi Tarihi. Istanbul: Oglak Yaymcilik.

Giiveng, B. (1996). Yemek, Kiiltiir ve Yemek Kiiltiiri; Eskimeyen Tatlar ve Tiirk Mutfak
Kiiltiirii. Istanbul.

Hegarty, J., & Antun, J. (2010). Culinary Science, Arts and Technology in the Global Age.
Journal of Culinary Science & Technology, 1-3.

flhan, A. C. (1996). Ciplak Resimlerin Mitolojik Oykiileri. II. Ulusal Egitim Sempozyumu (s.
80-100). istanbul: Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi.

Kivela, J., & Crotts, J. (2006). Tourism and Gastronomy: Gastronomy's Influence on How
Tourists Experience a Destination. Journal of Hospitality & Tourism Research, 354-377.

Meydan Larousse (Cilt 10). (1972). istanbul: Meydan Yayncilik.

Miele, M., & Murdoch, J. (2002). The Practical Aesthetichs of Traditional Cuisines: Slow Food
in Tuscany. Journal of the European for Rural Sociology, 312-328.

Ogan, N. (2013). Kat1 Sanat1 ve Kat1 Sanatindaki Grafik Diizeni. istanbul: Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Parsil, U. (2000). Gérsel Algilama. istanbul: An Kitap.
Reyniere, G. (1812). Almanach des Gourmands. Paris: Mercure de France.

Santich, B. (2004). Hospitality and Gastronomy: Naturel Allies, Lashlety, Conrad. Hospitality a
Social Lens, 47-59.

LARAR I11. Uluslararast Sosyal Bilimler Sempozyumu 26-27-28 Ekim2017
'f.’: . KAHRAMANMARAS
| SEMK

59




.

asoscongress

Smith, C. (2014). Food Art: Protecting "Food Presentation™ .
Spang, R. (2007). Restoranin Icadi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Senlitirk, A. (2013). Ogretmen Adaylarmin Plastik Sanatlara Yonelik Tutumlarinm
Incelenmesi. Burdur Universitesi. Burdur: Burdur Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Zellner, D., Loss, C., Zearfoss, J., & Remolina, S. (2014). It tastes as good as it looks! The
Effect of food presentation on liking for the flavor of food. Appetite, 77(5), 31-35.

DSALBLILER
e LeEpOTYM KAHRAMANMARAS

.‘ 1. Uluslararast Sosyal Bilimler Sempozyumu 26-27-28 Ekim2017

60



***
* *
ISV

asoscongress

BEDRiI RAHMi EYUBOGLU'NUN CALISMALRINDA KULTUR MiRASI

Ogr. Gor. Yesim AYDOGAN

Inonii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Boliimii

Oz

Kiiltiir, insanoglu’nun yarattigi seylerin biitliniidiir. Yizyillardir var olan her toplumun
kendisine ait kiiltiirel birikimleri vardir. Bu kiiltiirel birikimler genel olarak kiiltiir miras1 basligi
altinda toplanmaktadir. Kiiltiir miras1 toplumlarin tarihsel siirecleri hakkinda 6nemli bilgiler
verir, bu acidan gelecek kusaklara aktarilmasi 6nem arz eder. Kiiltlir miras1 Ogeleri ayni
zamanda da zengin bir estetiksel goriinlime sahiptir ve bundan &tiirii tarihin her déneminde
sanat¢ilarin yogunlukla ele aldigi konular arasina girmistir. Nitekim bizim zengin kiiltiir
mirasimiz da sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve cogu sanatci eserlerinde kiiltlir mirasina ait
unsurlara yer vermistir. Bu sanatcilarin 6nde gelenlerinden biri de B. Rahmi Eyiiboglu’dur.
Sanatg1 Anadolu’nun zengin kiiltiirel birikiminden ¢ok etkilenmis ve eserlerinde siklikla hem
soyut hem de somut anlamda kiiltiir mirasini iglemistir. Bu ¢alismada B. Rahmi Eyiiboglu’nun
estetik bir deger tasiyan kiiltiir miras1 6gelerini nasil resimsel bir imge olarak kullanildig: ele
alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiir Miras1, B. Rahmi Eyiiboglu.

Giris
Kiltiir mirast kavrami genis bir alani ifade etmektedir. Bir toplumun yasam seklini agiklayan,

diisiinsel ve ruhani basarilarim1 gosteren nesneler ve gelenekleri; yeni hiinerleri, Inamslari,
teknik bilgileri, davranig modellerini igeren gayri maddi nesneleri de kapsamaktadir.

Belirli bir toplumun diisiincelerini ve yasam seklini agiklayan nesneler ve gelenekler kiiltiir
mirasini olusturur. Bunlar belirli bir yasam seklini anlatmakta ve bunun dogrulugunu ve tarihi
geemigini gostermektedir. Dogal alanlar, atalarimizin sanat¢ilifini ve yasam seklini gosteren
tarih Oncesi magaralar; 6zel olarak nitelendirilen agaclar; 6zel oneme sahip goller, daglar,
kayaliklar, dini torenlerin yapildig: yerler, parklar, binalar, antik sehir kalintilari, tarihi karakteri
olan yerler de bu kapsamda yer almaktadir.

Ulkemizde kiiltiir mirasin1 tamimlayan sozlesme 1972 tarihinde UNESCO tarafindan kabul
edilen ve iilkemizin ise 1982 yilinda dahil oldugu Diinya Kiiltiirel ve Dogal Miras1 Korunmasi
Sozlesmesi’dir.

Anitlar: Tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel degerdeki mimari eserler, heykel ve
resim alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yapilar, kitabeler, magaralar ve
eleman birlesimleri.

Yapi topluluklari: Mimarileri, uyumluluklari veya arazi tizerindeki yerleri nedeniyle tarih, sanat
veya bilim agisindan istisnal evrensel degere sahip ayr1 veya birlesik yap1 topluluklari.
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Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik acilardan istisnai evrensel degeri olan insan
iiriinii eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve arkeolojik sitleri kapsayan alanlar, kiiltiir
mirasi olarak kabul edilmistir(Gégebakan, 2014, s.47).

Ayn1 zamanda kiiltiir miras1 hakkinda uluslararasi alanda yapilan 6nemli s6zlesmelerden biri de
UNESCO tarafindan 2003 yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast
So6zlesmesi’dir. Bu sézlesmeye gore; somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda arag islevi
goren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar,
ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlar1 gelenekleri somut
olmayan kiiltiirel miras olarak degerlendirilmistir(Gégebakan, 2014, 5.50).

Yiizyillar boyunca insanlar ait oldugu toplumun kiiltiirel degerlerini, savaslarini, nesilden nesile
aktarmada giizel sanatlardan faydalanmislardir. Her toplumun sanati kendisine has'dir. Ciinkii
sanati etkileyen toplum, kiiltiir ve gelenekler degiskenlik gostermektedir. Bundan dolay1 sanatin,
kiiltiir miras1 unsurlarinin giiniimiize aktarilmasinda 6nemli bir yeri vardir. Bu konu da Resim
Sanati da basi ¢gekmektedir.

Tiirk sanatinda, kiiltiir mirasina yonelik caligmalar Cumbhuriyet Oncesinde baslamis fakat
Cumhuriyetin ilanindan sonra daha fazla goriilmiistiir. Ozellikle Cumhuriyetin ilanindan sonra
arkeoloji ve sanat alaninda olan hizl ilerleme bu alanda bir farkindalik yaratmustir.

Anadolu topraklarinda var olan kiiltiir mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasi fikri sanat ve
arkeolojiyi birlestirmis ve kiiltiir miras1 Tiirk resim sanati igerisine girmistir. Anadolu'nun
zengin kiiltiirel mirasina ait geleneksel motifler sanat yolu ile tekrar giindeme gelmistir. Bu
motifler bazen realist bazen de soyutlamaci bir tarzda iglenmistir. Cumhuriyet donemi Tirk
resim sanatinda bir¢ok sanate1 kiiltlir miras1 unsuru tasiyan resimler yapmislardir. Fakat Kiiltiir
miras1 unsurlarint en iyi sekilde isleyen ve Onderlerinden olan Bedri Rahmi Eyiibogludur.
Eyiiboglu kendine 6zgili soyutlamaci tarzda ¢alismalarda bulunmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Calismalarinda Kiiltiir Mirasi

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), 1911 Giresun dogumlu sanatgi, Trabzon’daki orta
ogrenimi sirasinda resim dgretmeni Zeki Kocamemi’nin tesvikiyle 1929°da istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmistir ve Nazmi Ziya Giiran ile Ibrahim Calli’nin grencisi olmustur.
Sanatci, bu yillarda Van Gogh ve Anadolu kilimleriyle ilgilenmistir. 1931 yilinda Fransa’ya
gitmis ve ilk yil Dijon ve Lyon atdlyelerinde, ikinci yil Paris’te AndreLhote atdlyesinde
calismistir. Kisa siire sonra Tiirkiye’ye donerek Akademi egitimini tamamlamistir. 1937°de ise
mezun oldugu Akademide atdlye hocasi olarak goreve baslamis ve Leopold Levy’nin asistani
olmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giizel Sanatlar Akademisi ve Paris'te sanat egitimi gérmiistiir. 1945-50
yillarinda levhalar {izerine graviir, serigrafi ve tas baski yapmustir. Halk Kkiiltiiriine ait
desenlerden etkilenen sanat¢i, motifsel unsurlar1 geometrik bir yapida ele almigtir. Tablolar ve
graviirlerin yani sira bircok teknik de eserler yapmustir. Sanatci, resimleri kadar siirleri ve
yazilariyla da tanimir(Erdogan, 2006, s.454).

Tiirk resim sanatinda, damga ve benzeri unsurlar1 kullanan sanat¢ilarin basinda Bedri Rahmi
Eylipoglu gelir. Cok yonlii bir kisilie sahip olan sanat¢i neredeyse sanatin her alaniyla
ilgilenmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayatinda ilk olarak izlenimcilik, Kiibizim,
Disavurumculuk gibi Bati kdkenli sanat akimlarindan etkilenmis ve bu sanat akimlar ile ulusal
sanat anlayisini ve ulusal kiiltiirii bir noktada birlestirmistir. Bu durum halk sanatlarindaki
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plastik elemanlarin c¢agdas sanatlarla ortiistiiglinii gostermektedir. Dolayisiyla Tiirklerin ve
Anadolu'nun estetik goriislerinin modern sanat anlayisiyla ayni dogrultuda sayilabilecegini
gostermistir. Eyiipoglu, bu diisiinceden 6tiirii Anadolu motiflerini ve kiiltiirel bir takim unsurlari

calismalarinda siklikla kullanmustir. Sanatgi, Tiirk sanatini mililestirmek istemistir(Bayramoglu,
2013, 5.7-8).

Sekil 1. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Kompozisyon’ Kagit Uzerine Karigik Teknik, 27x20cm

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “ Ebabil Kusu”, “Hayatagac1”, “Istanbul”, “Motif”, “Kilimli”,
”Horon”, “Kirkayak”, ”Eski Yazitlar” gibi eserleri irdelenmek i¢in ele alindiginda, eski Tiirk

yazitlarina, kaya ¢izimlerine, damga ve sembolleri, motifleri plastik unsur ve konu bakimimdan
benzemektedir (Bayramoglu, 2013, s.7-8).

Sekil 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Ebabil Kusu’ Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x110
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Sekil 3. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Motif> Karton Uzerine Karisik Teknik, 30x22cm
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Sekil 4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Horon’ Kagit Uzerine Karigik Teknik, 44x70 cm

Cumhuriyet Halk Partisinin Halkevleri vasitasiyla yapmis oldugu yurt gezileri programi ile
Anadolu topraklarinin gesitli yerlerine gitmistir. Bu seyahatlerin etkisiyle motiflerden yola
¢ikarak dogu sanati {izerine incelemelerde bulunmustur. Eyiliboglu, Tiirk el sanati ve geleneksel
Osmanli sanat1 gibi yerellik anlayisiyla oncelikle konuyu ele almis daha sonra motifselligi
arastirtp incelemeye baglamistir. Sanat¢inin eserlerinde katilmis oldugu yurt gezilerinden izler
azimsanmayacak derecededir. Eyiiboglu, gezip gordiigii yerlerde ki Anadolu’ya has elemanlar1
resimlerinde ilgi ve istek ile kullanmigtir. Sanatinda, halk sanatinin kiiltiirel unsurlan ile bati
resminin teknik bilgisini harmanlamstir. Eyiiboglu’nun Tiirk Resim sanatinin kendi yapisini
olusturmasinda hem sahsi ¢abasi hem de 6grencilerini bilinglendirmesi dogrultusunda biiyiik bir
katkist olmustur. (Kog ve Altintas, 2016, s.837-838).
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Sekil 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Saz Calan’ Kagit Uzerine Yagliboya, 35%25 cm

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Kiiltiir miras1 konulu ¢alismalarini ¢ogunlukla Anadolu, Anadolu kadmi, Kilim, yazma gibi
seylerin tizerindeki motiflerden esinlenerek ve kendine &zgii soyutlamaci yaklasimiyla ele almistir. 1931 yilinda Paris'e gitmis ve
Andre Lhote'nin atdlyesinde ¢alismistir. Fakat Eyiipoglu, dogu etkilerinin var oldugu Henri Matisse ve Raul Dufy den etkilenmistir.
Belki de Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun Kiiltiirel 6gelere olan ilgisi bundan &tiirii denebilir. Eyiipoglu Anadolu izlerini tagiyan
calismalariyla gelecek kusaklara Ornek olmus ve Tiirk Resim sanatini Bati Resim sanatinin taklitgiliginden kurtarmustir.
Eyiipoglu'nun ¢aligmalarinda ¢ogunlukla Anadolu kadinmni kullanmasinin sebepleri arasinda giyim tarzi ve kiyafet olarak iizerinde
tagidig1 motifsel degerlerin yani sira tiirkii tadinda olan yasanmuslik hissi de etken olmustur. Calismalarinin her bir yerinde Anadolu’
ya has ozellikler vardir. Eyiipoglu'nun Anadolu ' ya olan hayranligi Resim c¢alismalarindan 6te resimlerine verdigi isimlerle de 6n
plana ¢ikiyor "iznik Cinilerine Hayran Ressam", " Yavuz Geliyor Yavuz", "Adalardan Bir Yar Gelir"(Gogebakan, 5.99-100).

Sekil 6. Bedri Rahmi Eyuboglu, ‘Corumlu Gelin’ Kontrplak Uzerine Yagliboya, 41X101
cm
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Sekil 7. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Yavuz Geliyor Yavuz’ Tuval Uzerine Yagliboya, 115x145 cm

“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo gormemis milyonlarca
insan vardir, fakat igine nakis girmemis bir tek ev, bir ¢ift géz bulunabilecegini sanmam. Bizim
memleketimizde nakis'in tuttugu yere gelince, bu alanda esimiz yoktur diyebiliriz. Ciinkii bize
suret ¢izmeyi yasak etmigler, biz de bunun acisini diinyanin higbir tarafinda bulunamayacak
kadar ¢esitli nakiglar yaparak c¢ikarmisiz. Nakislardaki renk ve bigimleri incelerken yolum
yazmalara diistii. Bir seneden beri ¢esitli yazmalarin, yazmaciligin, yazmacilarin pesindeyim.”(
http://www.antikalar.com).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun bu sozleri, Geleneksel Tiirk el sanatlarinin halkin i¢inde ¢ok uzun
zamandir var oldugunu belirterek Tiirk el sanatinin koklii bir sanat oldugu vurgusuyla ve Tiirk
Resim sanatinin da bundan 6tiiri kendine has yapisinin varoldugunu, dolayistyla Milli sanat
yaratma diisiincesini ortaya koymustur. Eyliboglu, ilk siir kitab1 olan "Yaradan'a Mektuplar' da"
yer alan giirler, destanlar, masallar, ve Anadolu halk deyislerini siirlerine yansitmasinin yani sira
resimlerine de yansitmistir. Eyiiboglu'nun diisiince yapisinda, milli sanat, Anadolu, Halk sanati
yani kiiltiir miras1 6geleri vardir (http://www.antikalar.com).

Sanatci’nin Anadolu izlerini tasiyan, kiiltiir miras1 niteligindeki unsurlar1 resimlerine konu
alarak resim yapmaya baslamasi ozellikle Corum Iskilip seyahatinde perginlenmistir. Bu
seyahatten sonra Yurdu gezen Tiirk ressamlar sergisinde Eyiiboglu'na ait eserlerin konusu; halay
cekenler, cocuk emziren kadinlar, saz ¢alan ozanlar, 6zel mimari yapilar ve eglenceli renklerle
doludur ( http://www.antikalar.com).
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Sekil 8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, "K6ylii Kadm", Tuval Uzerine Yagliboya

Bedri Rahmi Eyiiboglu Halk sanatini Tirk resim sanatinin en Onemli kaynagi oldugunu
belirtmistir. Sanatgi, hayati boyunca geleneksel kaynaklar ve g¢agdas resim arasinda bir bag
kurmus ve kendi sanat anlayisiyla birlestirmistir. Eytliboglu, kiiltiir mirasim1 6n planda tutan
caligmalarindan  &tiiri  1950'ler de  millilestirme  sOylemi  igerisinde  amilir  (
http://www.antikalar.com).

Sekil 9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Istanbul’ Tuval Uzerine Yagliboya, 191x335 cm

Sanatgr’nin 1950 ve 1960 yillari arasinda yaptig1 Istanbul konulu resimleri de Eyiiboglu’nun en
onemli eserleri arasinda yer alir. Bu resimlerinde, Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel
kompozisyon diizenini kendi bakis acisiyla yorumlamustir. Eyiiboglu Istanbul'u resmederken
denizin essiz mavisinden, Anadolu topraklarina, Bogazi¢i’ne ve Sehrin yiizii olmus mimari
yapilara kadar resimlerine konu almigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu resimde kullandigi nakis,
motif, ¢izgi gibi elemanlar1 Istanbul’un ¢ok yonliiliigiiyle bagdastirmistir. Istanbul eseri igin
Eyiiboglu'nun bas yapitidir denilebilir. Ciinkii Istanbul medeniyetler besigidir, Osmanlidur,
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Bizans dir. Bedri Rahmi Eyiiboglu kent resimlerinde gerceklestirmis oldugu basarili
kompozisyon kurgusunu devam ettirmistir ve buna giizel bir 6rnek de "Bodrum'dur"(
http://www.antikalar.com).

Sekil 10. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Bodrum’ Kontrplak Uzerine Karigik Teknik, 100x70 cm

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun kaleme aldig: siirleri, resimleriyle biiyiik dl¢iide benzerlik gosterir.
Rahat, anlasilir bir tarzda yazmis oldugu deneme tiiriindeki yazilart da yine resimleriyle ayni
konuyu paylagmistir (http://www.turkcebilgi.com).

Soyut Kiiltiir mirasinin en 6énemli tasiyicilarindan olan halk tiirkiileri ve siirleri de sanat¢inin bu
yolda ilerlemesine Kkatkida bulunmustur. Halk tiirkiilerinden fazlasiyla etkilenen sanatgi
misralar1 renklere doniistiiriircesine resimler yapmis ve bu ¢alismalarinda Anadolu insaninin
hiizniinii, nesesini ve coskusunu yansitmistir. Turan Erol'a gore: Bedri Rahmi Eyiiboglu tiim
yeniliklere agikd1 fakat yine de yereldi (Senyapili, 1989, s.327-328).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bir Sivas kilimi ile bir Bizans mozaigi arasinda hicbir farkin olmadigini
sOylemistir. Birinin tagtan ilmiklerle kurdugunu digeri yilinden ilmiklerle Griiyordu. Bundan

otiirii her ikisine de biiyiik bir gelenegin {iriinii olarak halk sanat1 gbziiyle bakiyordu(Ozsezgin,
1981, s.33).
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Sekil 11. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel

Sonug¢

Kiiltiir, bir milletin maddi ve manevi degerlerinin biitiiniidiir, bu yoniiyle milletleri millet yapan
onemli bir unsurdur. Milletlerin yasayis sekilleri yeme- igcme zevkleri, kiyafetleri, eglence
bicimleri; hayata bakig acilarmin timii kiltlirdiir. Her toplumun yasayis tarzi degiskenlik
gosterdigi icin kiiltiirel birikimleri de farklidir. Dolayisiyla diinya iizerinde zengin bir kiiltiirel
miras vardir.

Kiiltiir miras1 toplumlarin gegmisinin bir sahidi olarak, yasanmisliklar1 verme ve gelecegi de
sekillendirme bakimindan sadece o toplum ic¢in degil, tim insanlik icin biiyiik bir 6éneme
sahiptir.

Kiiltiir mirasi, tasimis olduklar1 zenginlik ve estetik goriiniimlerinden dolay1 tiim diinyada
sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir ve Ozellikle daha yaygin olarak kullanilan resim sanatinda da
goriilmiigtiir. Sanatcilar tarafindan kiiltiir miras1 gibi degerlerin ¢alisilmasi hizla degisen
diinyamizda kiiltiirel izleri kaybetmememiz i¢in biiylik bir 6neme sahiptir.

Nitekim bu hassasiyete sahip ¢ok sayida sanatgi kiiltiir mirasi temali ¢aligmalar yapmiglar ve
yapmaktadirlar. Bu sanat¢ilardan biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu'dur. Sanatg1 eserlerinde i¢inde
bulunmus oldugu toplumun zengin kiiltiirel mirasini estetiksel agidan ele alarak ¢alismalarinda
yer vermistir. Sanatginin ¢aligmalarinda bu kiiltiirel unsurlara yer vermesi unutulmaya yiiz
tutmus olan kiiltiirel degerleri canli tutmaya yardimci olmustur. Fakat, sadece sanatgilarin kiiltiir
mirast konusu hakkindaki duyarliligi yeterli olmadigindan, gelecekte kiiltiir mirasi
konumundaki eserlerin ve unsurlarin daha iyi taninmalarina olanak saglanmalidir.

Kaynak¢a

Bayramoglu, M. (2013). 20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin
Etkisi. Kalemisi, 1(2), 1-40.
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FLAMENKO VE ARABESK MUZIiGIiN SOSYAL VE KULTUREL
BAGLANTISI

Aras. Gor. ibrahim Sevket GULEC

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Oz

Flamenko, Giiney Ispanya’nin Endiiliis bélgesine ait miizik ve dans gesididir. Ispanya
cografyasi1 Araplar, Berberiler, Cingeneler ve Yahudiler gibi bir¢ok toplumla yogun bir kiiltiirel
etkilesim siirecine taniktir. Anadolu uygarliklar1 da yiizyillarca benzer cografi ve sosyal
kosullarda yasamigtir. 1960 Tiirkiye'sinde dogan Arabesk miizik; geleneksel miizigimizden ve
Arap miiziginden etkiler tasir. Her iki iilkede de yasanan sosyal kosullar, zamanla kendine 6zgii
miizikal ifadelere donligmiistiir. Gelisim evrelerinde icraci ve dinleyicisi ¢ogunlukla dar

gelirliler olan, bir siire toplumun diger kesimleri tarafindan hor goriilse de zaman i¢inde kabul
gorerek genis kitlelere yayilan bu iki miizik tiiriiniin sosyal dinamikleri birbiriyle benzerlik
gostermektedir. Caligmada, Flamenko ve Arabesk miiziginin alt yapisini olusturan sosyo-
kiiltiirel faktorler ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Flamenko, Arabesk, Kiiltiirel Etkilesim

1.Flamenkonun Kokeni

Flamenko’nun dogdugu yer olarak Endiiliis bolgesi kabul edilmektedir. Endiiliis; Afrika
ve Avrupa’yi birbirine baglayan bir koprii konumunda olmasi, zengin yer altt kaynaklari ve
bereketli topraklara sahip olmasindan dolay1 jeopolitik 6nemi yiiksek bir bolgedir. Yiizyillar
icerisinde farkli uygarliklara ve kiiltiirlere ev sahipligi yapmustir. Bolgede bulunan ilk
uygarliklar M.O. 800’lerden itibaren Iberyalilar, Fenikeliler, Kartacahilar ve Yunanhlardir.
Sonrasinda Romalilar M.O. 210 tarihinde bdlgeyi ele gecirmistir. Roma imparatorlugu, Vandal
ve Vizigotlarin M.S. 5. yiizyilda bdlgeye gelmesine kadar hiikim slirmiistiir. Sonrasinda,
Emeviler 711 yilinda bolgeyi fethetmistir. 1492’de Granada’nin Kastilya Krallig1 tarafindan
fethine kadar Miisliimanlar bolgenin hakimi olmuslardir!.

Boylesi zengin bir kiiltiir ve farkli doku, bolgenin miizigine de yansimistir. “Mozarab
Sarkis1” Vizigotlarin doneminde Sevilla’da ortaya ¢ikmistir. 2. Abdurrahman déneminde (822-
52) Bagdat’li miizisyen Ziryab, Kordoba’da bir miizik okulu agmistir. Yine ayn1 donemde Fars
miizigi bolgede yogun olarak icra edilmistir. Miisliimanlarin Ispanya’dan ayriligina dek bu
bolge Miisliiman ve Yahudi birgok sair ve miizisyene ev sahipligi yapar. Hristiyanlarin
hakimiyetinden sonra Gregoryan melodiler, yerel miizik ile karigim gosterir?.

1 https://www.britannica.com/place/Andalusia-region-Spain, et 21.12.2017
2 The New Grove Dictionary Of Music & Musicians. 2002
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15. yiizyilda bolgeye Cingenelerin gelmesi ve boylesi bir kiiltiirel bulugsma noktasinda
yasamalari, atalar1 Hindistan’dan go¢ etmis ve Bati Avrupa’ya kadar gelmis bu toplulugun
miizigine ve kiiltiirine ciddi bir katkida bulunmustur. Bu baglamda, Flamenko miizigini tek
basma c¢ingenelerin olusturup olusturmadigi hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bu
goriiglerdeki savlarin bazisi, ¢ingenelerin gog ettikleri bu bolgedeki kiiltiirli 6ztimseyerek ortaya
yeni bir sey ¢ikardiklarini savunurken, diger yandan kimi tarihgiler ise Cingenelerin flamenko
miiziginin temel unsurlarin1 hazirda bildikleri Hint melodilerinden ve danslarindan yola ¢ikarak
olusturdugunu 6ne siirmektedir®.

Flamenko kelimesinin kdkeni tartigmalidir. Kimi kaynaklara gére 5.Charles doneminde
Ispanya’ya getirilen Felemenk gd¢menler veya Cingenelerden gelen bir terim oldugu
yoniindedir. Flamenko, o donemde krallik altinda ¢alisan Felemenk askerlerin vurdumduymaz
yasantisi i¢in kullanilan bir argo kelime iken, zamanla Cingenelerin hayat tarzina génderme
yapan bir argo haline donismiistiir. Kimi tarihgilere gore ise “cante flamenco” yani, flamenko
sarkisi, Kuzey Afrika’da dogmus ve sonradan go¢menler ve g¢ingeneler tarafindan
benimsenmistir. Arapcada “fellah minkiim” (gift¢iniz) ya da “felhikum” (giftciler/is¢iler, ciftci
sarkisi) gibi manalara gelen bu kullanimlarin zamanla degiserek iscileri betimleyen bir argoya
doniistiigii sanilmaktadir?,

1.1.Flamenkonun Gelisiminde Cingene Kiiltiiriiniin Etkisi

Cingenelerin Ispanya’ya ilk gelisleri 1400’lii yillarin basinda olmustur. Halifeligin
yikilmasina ve gii¢ degisimlerine denk gelen bu siire¢ onlar i¢in hi¢ de kolay olmamistir. Bir
siire hos goriilseler de zamanla Miislimanlar ve Yahudilerle aynt muameleyi goérmeye
baslamisladir. Toplum i¢inde hor goriilme ve dislanma ile baslayan bu siireg, zamanla
oturduklar1 yerden belli sehirlere siiriilmeye, belli kiyafetler giymelerine ve belli islerde
calismalarina zorlanmaya kadar varmistir. Bu muamele giderek sertlesmis, bazi ¢ingeneler kole
olarak kullanilmus, kendilerine 6zel dillerini konusmalar1 ve evlenmeleri yasaklanmigtir®.

Bunun gibi ve belki de giderek sertlesen muamele 1783’te Kral 3.Carlos’un insan
haklar1 buyrugu ile son bulmustur ve gingeneler ispanyol vatandaslig1 hakki kazanmuslardir. O
zamana kadar gizli sakli yaptiklari, yiizyillarin verdigi aci ve ezilmislik ile yogurduklar
miizikler bdylece yavasca giin 15181 gérmeye baslamustir. Oncelikle Triana, Cadiz ve Jerez de la
Frontera’da halk kuliiplerinde gosteriler halka agilmaya baslar. O dénem burjuva halen bu
miizigi yadirgadig icin ilk miisterileri ve icracilar1 yine Cingeneler ve kdylii/kasabali halktir. Bu
gosterilerde copla’lar (siir/sarki so6zii) ve melodiler (fandangos, seguidillas, boleros ve
zorongos) yine o donemin {inlii tek perdelik tiyatro eserlerinden (tonadilla, entremes ve sainete)
ilham alinarak sergilenir. Eserlerin icerigi ogunlukla ask acisi, ezilmislik ve caresizliktir®.

O donemden 1860’lara kadar bu akim, yani “cante flamenco”, Endiiliis’iin en 6nemli
miizik tiirlerinden biri haline gelir. Bu doneme kadar gitarla veya gitarsiz olarak icra edilen bu
tiir, artik tiim Endiiliis’te yayginlagsmis ve her kesimden insanin ilgisini ¢cekmeye baslar. Boylece
icracilar sahne gosterisini daha da biiyiitmek ve ilgi ¢ekici yapmak zorunda kalmis, protest veya
agir icerikli sozler yerini daha giindelik hikayelere birakmistir. 1860’lardan 1920’lere kadar
uzanan bu siirece “cafes cantantes” (sarki kafeleri) adi verilmistir. Artik Flamenko’yu ¢ingene

3 The New Grove Dictionary Of Music & Musicians. 2002

4 Ag.e.

5 Martinez, Emma. Flamenco - All You Wanted to Know, 2003, s.46
6 The New Grove Dictionary Of Music & Musicians. 2002
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olmayan profesyonel miizisyenler de icra etmeye baslamistir. Bu dénemden sonra ise Flamenko
diinyaca taninan bir tiir haline gelecektir’.

2.Arabesk Miizigin Olusmasini Saglayan Etmenler

Erken Cumhuriyet donemi resmi miizik politikalar1 dogrultusunda radyoda Tiirk
miiziginin yasaklanmasi ve 1975 yilina kadar Tiirk miizigi egitimine izin verilmemesi, 20.
yiizyilin baginda “piyasa” olarak adlandirilan yeni icra bigiminin gelismesinin neden olmustur.

Diger taraftan 1930-1950 yillar1 arasinda Misir sinemasi ve miizigine duyulan ilgi ve
1934°de uygulanan yasak halkin ilgisini Arap radyolarma yoneltmistir. Basin Yaymn Genel
Miidiirliigiiniin film miiziklerinin Arapga sdylenmesini yasaklamasi, film miizigi adaptasyonunu
dogurmus, Tiirkge sozli bu sarkilar Misir miizigi etkisi tasimaktadir. Bu miizik ortaminda
piyasa miiziginin yapildig1 gazinolar 6nemli bir yere sahip olur.

Cok partili doneme getirdigi yeni bir politik siireg ve Demokrat Parti déneminde
yasanan gdcle beraber, kirsal kesimden gelip Istanbul’a yerleserek ekonomik agidan giiclenen
yeni bir sinifin ortaya ¢ikmasinin da énemli pay1 vardir®. 1960’1 yillardan itibaren bugiin
bilinen bicimi ve kimligiyle arabesk miizik ortaya ¢ikmustir. istanbul merkezli piyasa miiziginin
bir kolu olarak gelisen ve yaklasik 30 yillik bir hazirlik déneminin iiriinii olarak ele alinabilecek
olan arabesk, kent kiiltiiriine ait bir miiziktir®.

Arabesk miizik, kullanilan dilin 6zellikleri yoniinden incelendiginde, drneklerde de
goriildiigli gibi, anlatimda genellikle birinci tekil sahis egemendir. Sarki sézlerinde anlatilan
biitiin Oykii, arabesk sarkinin kahramanina yoneliktir. Acilar, dertler, sevingler tiim duygular
onun c¢evresinde yer aliyor gibidir. Anlatim sloganlarla donatilmistir. Bunlarin sik sik
yinelenmesi sarkiya hem sz, hem de ritim olarak oldukca tekdiize bir havanin egemen olmasina
yol agmaktadir. Ama buna karsin asil amaglanan sey arabesk miizikte giiftenin 6n plana
¢ikarilmasidir. Slogan yiiklii bir anlatimla da bu amag¢ kolayca ger¢eklesmektedir. Ciinkii
sloganlarin en belirgin 6zelligi bildigimiz gibi akilda kaliciligi kolay olan kisa, ama anlamca
yogun olan tiimcelerdir®®,

Ote yandan arabesk sarkilarda sozler, felek, keder, ask, Tanri, 6liim; kader, sevgili,
cennet gibi anlamlar1 belirgin olmayan, soyut kavramlarla yiiklidiir. Bu da sarkilara soyut bir
anlatim 6zelligi vermektedir. Buna kosut olarak anlam da belirginlikten uzak ve soyut bir nitelik
kazanmaktadir. Ama zaman zaman bu soyut ve belirsiz anlatim, yapilan kimi benzetmelerle bir
olgiide somutlastirilmaya calisilmigtir!?,

7Age
8 Kiigiikkaplan, Ugur. 1930’lardan Bugiine Tiirkiye’de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve Toplumsal-

Muzikal Analizi. 2012. s. 123.
9 A.g.e. 2012,s. 130.
10 Giingor, Nazife. Arabesk, Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik. 1990. s.126.

11 A.g.e. 1990. s.127.
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Sonug¢

Donemin kosullar1 ve toplumsal baskilar, iki cografyanin insanlarinin da kendine yakin
sanatsal ve miiziksel 6geleri bir araya getirerek, yeni bir ifade dogurmasina yol agmistir. Bu iki
miizikte de Arap Kkiiltiiriiniin etkileri yogundur. Iki miizikte de islenen temalarin genellikle
adaletsizlik, ezilme ve ask acisi iizerine oldugu goriilmektedir.

Kaynaklar
Glingor, N. (1990). Arabesk, Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik. Ankara: Bilgi Yaymevi.

https://www.britannica.com/place/Andalusia-region-Spain adresinden erisildi. (ET:21.12.2017)

Kiicilikkaplan, U. (2012). 1930’lardan Bugiine Tiirkiye 'de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve
Toplumsal-Miizikal Analizi, yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul.

Katz, 1. J. (2002) Flamenco [cante flamenco]. The New Grove Dictionary Of Music &
Musicians. Oxford University. Dijital Edisyon

Martinez, E. (2003). Flamenco - All You Wanted to Know. MelBay Yayinlari. Missouri
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“HIZMETCILER” NEDEN ROL YAPARLAR?

Uzman. Zeynep ERDAL OZTOPANLAR

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Doktora Ogrencisi

Oz

Jaques Lacan'in "arzu nesnesi" ve "ayna evresi" kuskusuz pek ¢ok edebiyat eserindeki ikili
iligkilerde okunabilir. Arzu nesnesi, Lacan'n insan yasamini ii¢ diizen i¢inde ifade ettigi
gercek, imgesel ve simgesel diizenlerden "imgesel diizen" doneminde ortaya ¢ikmaktadir.
Gergek diizende yasamsal ihtiyaglar1 kendisi farkinda olmadan temin edilen bebek, imgesel
diizenle birlikte bu ihtiyaclarinin farkina varir, eksiklik duymaya baslar. Eksigin kaynagi
temelde bebegin ana rahminde anne ile biitiin bir haldeyken dogum sonrasi anneden ayrilmig
olmasidir. Imgesel déneme ilk gecisle kendisini anne eksikligi olarak gosteren bu durum,
kisinin ileriki yasaminda pesinden kostugu arzu nesnelerine evrilir. Kiginin arzu nesnesine sahip
olma, onunla biitiinlesme diirtiisii "ayna evresi" olarak tanimlanmigtir. Kendisini pargali olarak
algilayan bebegin karsisinda ilk gordiigi kisi annesi biitiin bir viicuda sahiptir. Eksiklik hissi
kisiyi ilk basta annesi, sonraki asamalarda ise diger arzu nesneleriyle 6zdeslesme diirtiisiine
stiriikler. 1947 - 1961 yillar1 arasinda bes tiyatro oyunu kaleme alan Jean Genet'nin oyun
kisileri, bu diirtiiyle arzu nesnelerinin pesinden kosan Imgesel diizene takili kalmis figiirlerdir.
Metinlerde hep oyun i¢inde oyun olan Genet'nin imgesel diizeni en ¢ok yansilamayan oyunu
Hizmetciler'dir. Iki kardes hizmetcinin Hanim'larin1 6ldiirme provalarindan olusan oyunda,
hizmetgilerden biri kardesini (ya da ablasini) canlandirirken, digeri Hanim'1 canlandirir yani rol
yaparlar. Hanim" gesitli sekillerde dldiirmek isterler fakat her defasinda 6liim provasi yarim
kalir. Oyun kisilerinin psikolojik durumlar1 agisindan oyun kesintiye ugratildiginda ‘'rol-
yapmay1' birakamayislarinin, tekrar yeni bir oyuna baglayislarinin sebebi, tatmin edemedikleri
arzu nesneleridir. Kesintiye ugrayan oyunda, kardesinden oyunu devralan diger hizmet¢i oyunu
strdiiriir ¢linkii hizmetgiler ancak 'rol-yaparak' var olabilmektedirler. Arzu nesnelerinin
eksikligini hisseden hizmetgiler arzu nesneleriyle 6zdeslesmek isterler. imgesel diizenden tekrar
Gergek diizene gecme cabasinin bir gostergesidir bu istek. Makalede odaklanilan, Jean
Genetnin Hizmetciler metninde oyun kisilerinin neden siirekli 'oyun' oynadiklarini oyun
kisilerinin psikolojik motivasyonlarin1 degerlendirerek incelemeye ¢aligmaktir.

Anahtar Kelimeler: Hizmetgiler, Arzu Nesnesi, Imgesel Diizen, Jacques Lacan, Jean Genet.

1947 yilinda Fransiz yazar Jean Genet’nin kaleme aldig1 “Hizmetgiler” isimli tiyatro oyununun
konusu ve aksiyon plani sdyle ilerler: Kardes olan iki hizmet¢i, hanimlarina ¢ok 6ykiinmekte,
onun gibi olmak istemektedirler. Hanim hemen her istedigine sahip olabilen bir aristokrattir ve
hizmetgiler gergek hayatta onun yerine gecememektedirler. Bunun yerine kendi aralarinda biri
‘hanim’ yerine gecip hamim-hizmet¢i oyunu oynarlar. Amaglari, hizmet¢i roliinii oynayan
kardesin hanima zehirli ithlamuru igirerek hanimi 6ldiirmesidir. Oyun iginde oynadiklar1 bu
oyun siirekli kesintiye ugrar, bir tiirlii nihayete eremez. Bu yilizden ‘oyunlart’ siirekli devam
eder. Oyun sonunda da kardeslerden biri dayanamayip zehirli thlamuru iger ve kendini 6ldiirtr.
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Bu noktada bu ¢aligmanin ilgilendigi, hizmetgilerin neden rol yaptiklaridir? Bu soru calismayi
insan gelisimini, ana rahmine diisen bebek iistiinden tanimlayan Jacques Lacan’a gotiirtir.

Lacan, ana rahmine diisen bebegin gelisimini {i¢ diizen iginde tanimlamistir: Gergek diizen,
Imgesel diizen ve Simgesel diizen. Bebek, ana rahmindeyken kimi ihtiyaglariin olabileceginin
farkinda degildir. Tiim ihtiyaglari, bunlara gereksinim duymadan karsilanir. Lacan, bebegin bu
tamamlanmiglik durumunda var oldugu diizene Gergek adini vermistir ve gergek diizeni dil
Oncesi, yani insan dncesi bir konuma yerlestirmistir. Dolayistyla heniiz konusamayan ve imgeler
olusturamayan bebegin tiim deneyimi; bulundugu rahim igindeki varlig1 gergek diizeni tanimlar.
Lacan imkansiz olani, Gerg¢ek diye tanimlamistir ve bu anlamda 6liim deneyiminin, aktarilamaz
yani simgesellestirilemez olmasini da Gergek olarak nitelemistir. Ana rahminde var-olan
bebegin biitiin olma, tamlik duygusu imgesel donemde kesintiye ugrar.

Imgesel donemde artik ¢ocuk ana rahminden ¢ikmistir. Dogumundan  sonra
anlamlandiramayacag bir evren igerisinde bulur kendisini. Ihtiyaclar1 kendisi talep etmeden
kargilanmamaktadir. Karsisinda, somut olarak anne olan bir bagkasi, bebek icin kendini yerine
koyabilecegi, hitap edebilecegi biri vardir. Bir yandan da kendisine baktiginda iki kol, iki bacak
gibi parcali yapilar gérmektedir. Bebegin karsisinda ilk goérdiigii annesi ise bebege tam,
biitiinliikli bir beden imgesi sunar. Lacan, bebegin karsisinda bulunan bu somut varliga,
(biiyiik) Oteki der ve dznenin olusumu daima '6teki' ile varsayar. Saptamasini takiben, 'Ben'in
ortaya c¢ikabilmesi i¢in ¢ocugun kendisini '6teki’ olarak gorebilecegi bir 'ayna evresinin zorunlu
oldugunu soyler. Aynada goriilen, bedensel bir biitiinliik, tamlik yanilsamasi yaratan 'Oteki',
'ben'in temelidir bu saptamanin vardigi sonuca gore. Ilk "teki", "kii¢iik" oOteki olarak
tanimlanir. (kiiciik a ile yazilan autre). Zamanla ¢ocuk baska (kiictik) '6teki'leri algilar; bu algilar
bedensel tamlik yanilsamasini bozdugu igin parcalanmaya, 'eksik'lige ve saldirganlik
tepkilerinin olusumuna neden olur. Bdyle olunca g¢ocugun kendini eksik olarak taniyisi,
karsisinda duran biitiinliige erisme yani; Oteki gibi goriinme arzusuna yol acar. Kendisinden ¢ok
daha yeterli insanlarla dolu bir diinyada, ¢ocuk onlar gibi bir bigime sahip olma coskusuna
kapilarak aynadaki kendi goriintiisi ya da kendisiyle karistirdigi benzerinin goriintiisii
karsisinda bu goriintiilerle 6zdeslesme cabasina girer. Imgesel doneme ilk gegisle kendisini
anne eksikligi olarak gosteren bu durum, kisinin ileriki yasaminda pesinden kostugu arzu
nesnelerine evrilir. Kisinin arzu nesnesine sahip olma, onunla biitiinlesme diirtiisii "ayna evresi"
olarak tanimlanmustir,

Bu minvalde Hizmetgiler’in davraniglar1 yani oyun ic¢inde oyun oynamalarinin sebebi
anlasilabilir. Hizmetgiler icin biiyiik Oteki; tamamlanmak istedikleri hanimlaridir.

Claire: ...(kolunu 6ne uzatisi ve ses tonu 6fkesini gostermektedir. )

Gene mi bu eldivenler? ....Cik disari. Tikdirtiklerini de al. Oynama o
eldivenlerle (Claire konusurken Solange da kauguk eldivenleri seyreder,
onlar1 kimi zaman yelpaze gibi agar, kimi zaman da ¢icek demeti
bicimine sokar) Yorma kendini, keyfine bak! Agirdan al, zamanimiz bol.
Cik disar1!

(Solange birden davranisini degistirir, parmaklarinin ucuyla kauguk
eldivenleri tutarak tipis tipis disar1 ¢ikar. Claire tuvalet masasinin oniine
oturur. Cigekleri koklar. Tuvalet esyalarinin tozunu alir. Saglarini
firgalar, makyajini temizler.)
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Claire: Entarimi hazirlayin. Geg kaldim, cabuk. Neredesiniz? (Arkasina
doner) Claire! Claire!12

Kolunu one atarak, ses tonunu ayarlayarak sahne iistiinde kendini kuran 6zne yani Claire,
Hanim ile 6zdeslesir. Boylece, kendisinde eksik olani - otoriteyle - tamamlama edimine gider.
Oznenin sahnede kendini kurdugu bir diger ara¢ 'dil'dir. Saussaure, dil bilim kuraminda 'dil',
yapilar iizerinde yliriiyen kapali bir sistem olarak tanimlar ve bu kapali sistemin sinirsiz sayida
dilsel iretimin kaynagimi oldugunu belirtirl3 . Hizmetgiler oyununda kendini hem distan
(fiziksel) hem de igten (dilsel) kuran 6zne - Sassure'un de belirttigi gibi - pek ¢ok gdsterge
iretir. "Cik disar1!" repligine kadar 6zne / Claire Hanim'la 6zdeslik kurdugu bir yapi igindedir.

Michael Polany'nin dedigi gibi, bu durum her zaman bir 6rtiik anlam igerir.14

Claire: Benden nefret ediyorsunuz, degil mi? beni uysalliginizla,
alcakgoniilliiliigliniizle, kuzguncuklarinizla, kasimpatlarinizla
eziyorsunuz. ... Sunu iyi belleyin. Mario'yu bu viicut ve suratla
ayartamazsiniz. ...15

"Benden nefret ediyorsunuz, degil mi? beni uysalligimmizla, alcakgdniilliiliigiiniizle,
kuzguncuklarimizla, kasimpatlariizla eziyorsunuz. ... Sunu iyi belleyin. Mario'yu bu viicut ve
suratla ayartamazsiniz. ..." ifadesinde 6zne kendi i¢cinde boliiniir. Karsisindaki (Solange'a) karsi
'Hanim' roliine giren Claire, ayn1 zamanda bu yapilanmanin verdigi iktidar1 kullanarak Mario
iistiinden Solange tstiinde iktidar kurma ¢abasina girer.

Claire: ....beni sugluyorsun. Daha ilk giinden beri beni kii¢iik
diisiirmeye calistyorsun, suratima tiikiirecek an1 bekliyorsun.

Solange: O kadar uzun boylu degil hanimcigim. Eger beyefendi....
Claire: Ne durdun, sdylesene! Beyefendinin benim yliziimden hapse
girdigini soyleyeceksin, degil mi?

Solange: Agzimi agsam, sizi tehdit ettigimi saniyorsunuz...

Claire: Beyefendiyi polise yakalattirdim, onu ele verdim diye sana kul
kole mi olayim? ...16

"O kadar uzun boylu degil hanimcigim." repliginde Solange hem bir hizmet¢idir, hem de
Claire'e meydan okuyan kardesidir. Ozne, bir yaniyla mevcudiyetini tamamlamak igin eksik
olan oteki ile 6zdeslesmek istemektedir, bir yaniyla da paradoksal olarak her bir 6zdeslesme
adimi 6znede arzu’ya duydugu aghgi koriiklemektedir. Oteki (biiyiik), bir eksik'i olmadig
varsayilarak - eksik'i gizli tutularak - tiim arzunun mekani olarak kurulur; bu mekani devlet,

12 Jean Genet, Hizmetgiler, Cev. Salah Birsel, Istanbul: Nisan yay., 2000, s. 5.

13 Ferdinand de Sausseure, "Genel Dilbilim dersleri”, Bilim ve Toplum Dergisi, Ankara, 1985.

14J.Baillon’den alintilayan: J. Féral, Theatricality: The Specificity of Theatrical Language, SubStance, Vol. 31, No.
2/3, Issue 98/99, 2002, s96.

15J. Genet, 2000, s. 6.
16 A.g.e,s. 7.
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tanri, yasa, kisaca Ozne igin simgesel diizenin biitiinligiini temsil eden herhangi bir sey
doldurabilir. Hizmetgiler oyununda Oteki, Hamim’dir. Ancak hizmetgiler, hanimin kimligine
sahip olduklarinda beyefendiyle birlikte olabileceklerini, iyi bir hayat yasayabileceklerini yani
giice sahip olabilecekleri diirtlisiine sahiptirler. Ne var ki, bu diirtiiyli tatmin etmeye calisirken
yasadiklar1 her bir tamamlama deneyimi eksik kalir. Oyunda, hizmetcilerin Hanim’1 6ldiirmek
icin birbirleri {stiinden yaptiklari her bir oyunun / provamin yarim kalisi, bir tiirli
tamamlanamayisi, 6zdeslik kurmak istedikleri Hanim’a kars1 diirtiilerini kigkirtir. Onlara yeni
bir ‘arzu nesnesi’nin kapisini agar.

Solange: ...sizi 6ldiire igini ben iistiime almis olsaydi, yemin ederim
isinizi ¢oktan gérmiistiim.

Claire: Ama solange...

Solange: Coktan! Agzinizi agar bu zehirli thlamuru, bana igmeyeceginizi
soylemek pervasizligini gosterdiginiz bu ithlamuru, size zorla
yuttururdum. Ben diz ¢okeyim, ellerimi kavusturarak, eteginizi dperek
size yalvarayim da siz 6lmeyi reddedin ha!

Claire: Isi sonuna kadar gotiirmek hig de kolay degildi.

Solange: Oyle mi santyorsunuz? Ben hayat size zindan etmesini
bilirdim. Sonunda belki de vermezdim zehri ama, o zehir igin sizi
yalvartabilirdim. Her ne tiirlii olursa olsun, hayati size zehir ederdim.17

Solange'in bu cabasi ige yaramis Claire'i kiskirtmistir. Claire tekrar 'oyuna' doner. Aslina
bakilacak olursa, her iki hizmetci de kurduklar1 oyuna devam etmek durumundadirlar. Haricinde
mevcudiyetleri tehlikeye girer. Imgesel diizen icindeki 6znenin eksik diirtiisii hi¢ tatmin
olmayacagi, hi¢ bitmeyecegi i¢in farkli bir ihtimal miimkiin degildir.

Tekrar gercek diizene gegmek —basta belirtmis oldugum gibi-, ancak Lacan'in iddia ettigi 6liim
deneyimiyle miimkiin olabilmektedir.

Claire: Birak gideyim.

Solange: Kimildamayn! Kiz kardesimi kurtarmak, kendimi de ayni anda
oldiirebilmek i¢in hanimefendi, belki bana en kisa yolu gosterebilir, beni
yiireklendirebilirsiniz.

Claire: Ne yapmak istiyorsun? Bunlarla nereye varacagiz?
Solange: Liitfen Claire, cevap ver bana
Claire: Solange, burada keselim. Artik dayanamiyorum, birak beni.

Solange: Devam edecegim, tek bagima, tek basima devam edecegim,
canim! Kimildamayin! Avucunuzun igindeyken hanimefendinin kagmasi
imkansizdi. (Claire'in iizerine yiiriiyerek) Ve bu defa da boylesine 6dlek
bir kizin hesabini gérmek istiyorum.18

17 J. Genet, 2000, s66-67.
18 J. Genet, 2000, s72.
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Boylelikle oncekine nazaran daralan bir alanda bagka bir oyun olusur. Bu durum kendi iginde
stirekli tekrarlar. Olusan yeni oyun -sarmal- oynayacak alan kalmayincaya kadar olusmaya
devam eder. Gelinen son noktada ise, 6liimciil bir sekilde sarmal kapanir yani; oyun biter. Claire
ve Solange’1n artik bir kez daha oyun oynayacak, oyunu yineleyecek yeri kalmamustir.

Claire: (hanimin sesiyle sizlanir) Pencereleri kapatin, perdeleri de ¢ekin.
Tamam.

Solange: Geg oldu. Herkes yatti. Artik keselim.
Claire: (eliyle susmasini isaret eder) Thlamurumu verin Claire!
Solange: Fakat...

Claire: Ihlamurumu verin dedim. .... Tekrar et, hanimefendi ithlamurunu
icecek.

Solange: Hanimefendi ithlamurunu icecek

Solange: ama hanimefendi sogudu 1hlamurunuz.

Claire: Olsun, dyle icerim. Ver! (Solange tepsiyi getirir.) Ooo, hem de en
pahali, en gézde fincan. (Claire fincani alir, icer)19

Her yeni oyunla, giderek daralan alan, nihayetinde Claire'in 6liimii, Solange'in da, Claire'in bir
es yansimasi oldugu i¢in metaforik 6liimilyle sonuglanir. Lacan'in dedigi gibi 6lim deneyimiyle
birlikte tekrar ger¢ek diizene gecilmis bdylelikle bitiinlik saglanmigtir. Yok olarak
tamamlanmaya giden bu yolda hizmetgilerin rol-oynama diirtiileri miitemadi olarak 6zdeslik
kurmaya caligtiklar1 6teki'yle bir tiirlii tamamlayamadiklari eksikleriyle yeniden yinelenir.

Son toplamda, Hizmetcilerin neden rol yaptig1 sorusuna donersek Lacan’ct bir okumayla arzu
nesnelerinin eksikligini hisseden hizmetgiler arzu nesneleriyle O6zdeslesmek istediklerini
soyleyebilirim. Bu istegin de &rneklerle agiklamaya calistigim gibi Imgesel diizenden tekrar
Gergek diizene gecme cabasi oldugunu iddia edebilirim.

Kaynak¢a
[zmir, M., (2013). Oznenin Diyalektigi: Hegel, Sartre ve Lacan. Istanbul: Imge Kitapevi.
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20. YUZYIL BASINDA MOLLA NASREDDIN DERGIiSi VE RESSAM AZIM
AZIMZADE’NIN ESERLERI UZERINE GORSEL VE TOPLUMSAL ACIDAN
INCELEME

Basak Liitfiye SEYHAN
Milli Egitim Bakanhg:

Oz

Azeri Ressam ve karikatiirist Azim Azimzade calismalarinda ele aldig1 konular ve gorsel anlati
iislubu ile 20. Yiizyill basinda Azerbaycan resim sanatinda kendine 6zgii bir yere sahiptir.
Cizimleri sectigi konular yoniinden toplu ayna tutmustur. Agirlikli olarak doneminin toplumsal
boyutlu konularindaki ¢eliskilere, sorunlara, keskin mizah ve hiciv igeren islubu ile yer
vermistir. Yaptig1 tiyatro dekorlar1 kadar 6zellikle toplumsal yapiya dair karikatiirleri ile
dénemin iinlii hiciv ve mizah dergisi “Molla Nasreddin” ‘de ¢izimleriyle eserler vermistir.

“Molla Nasreddin” dergisi ise 20. Yiizyilin baginda Celil Memedkuluzade tarafindan
Azerbeycan’da ¢ikarilan mizah dergisidir. 1906 yilindan itibaren devam eden 25 yillik yayini
siiresince Azerbaycan ve bolge iilkelerdeki toplumsal, sosyal, siyasal olaylardaki sorunlara
elestirel iislubu ile yer vermistir. Biinyesinde bir araya topladig1 sair, yazar, aydin ve ressamlar
ile iilke ve bolge halklarmi aydinlatmada oynadigi sosyal rolii kadar, Azerbaycan donemin
Resim sanatinin gelismesine de katki saglamustir.

Aragtirma, nitel yontem ile literatiir taramasi iizerinden yapilmistir. Arastirmada, “Molla
Nasreddin” dergisindeki ¢izimlerin gorsel yonii ve 6zellikle ressam Azim Azimzade gizimleri
tizerinden ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Molla Nasreddin Dergisi, Azim Azimzade, Azerbaycan resim sanati,
Karikatiir, Sanat

RESEARCH OF VISUAL AND SOCIAL CONTENTS ON THE WORKS OF PAINTER -
CARICATURIST AZIiM AZIMZADE AND MOLLA NASREDDIN JOURNAL AT THE
BEGINNING OF THE 20TH CENTURY

Abstract

As one of the leading names of drawing art, Azim Azimzade has a distinctive place in
Azerbaijan drawing art at the beginning of 20th Century. His drawings have mirrored to society
in terms of the selected subjects. He mainly gives place to contradictions, problems in the
subjects with social dimension of the period with his genre containing sharp humor and irony.
From this aspect, his works include a mission which leads and provides contribution to social,
cultural, democratic development of his country. He made drawings including society criticism
on the subjects such as place of women in society, gap between poor and rich lives. As well as
his theatre decors, he has created works in famous humor and irony journal “Molla Nasreddin”
with his caricatures related with social structure.
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“Molla Nasreddin” journal is a humor journal which is published in Azerbaijan by Celil
Memedkuluzade at the beginning of 20" century. During its publication of 25 years lasting since
1906, it published the social, communal, political problems in Azerbaijan and countries in the
regions with its critical genre. During its publication period, it became effective among the
public and societies of neighborhood countries not any more than any journals. One of the most
important factors in formation of this effect, is to express his critical approach to social and
political subjects of the period with a satirizer humor and his power of expression in his
caricatures which allowed him to forward his message visually to the illiterate persons. As well
his social role in illuminating the local community together with embodied poets, authors,
intellectuals and painters, he made contribution to the development of drawing art of Azerbaijan
period.

Due to the lack of any sufficient resources particularly in our country related with the content of
this research, it is considered that the analysis of the drawings in the humor journal and works
of the painters in terms of social content and visual aspect shall provide contribution to the
literature in visual arts. The research has been made through the literature scanning with
qualitative method. In the study, due to lack of a wide literature in Turkey about painter Azim
Azimzade and the visual aspects of the drawings in Molla Nasreddin” journal and due to the
internet-weighted articles with the Cyrillic alphabet, it became compulsory to reach the findings
with visual comparisons and content through the translation of web-originated qualitative
researches. The obtained findings have been discussed in terms of social and visual analysis of
the journal and the drawings of Azimzade.

Keywords: Molla Nasreddin Journal, Azim Azimzade, drawing art of Azerbaijan, Cartoon, Art.

1. Giris

Azim Azimzade, ¢izim sanatinin Oncii isimlerinden birisi olarak 20. Yiizyil basinda
Azerbaycan resim sanatinda kendine 6zgii bir yere sahiptir. Eserleri, se¢tigi konular yoniinden
topluma ayna tutmustur.

“Molla Nasreddin” dergisi ise 20. Yiizyilin baginda Celil Memedkuluzade tarafindan
Azerbeycan’da ¢ikarilan mizah dergisidir.

Sade, herkesce anlagsilabilen ayrica keskin hicveden mizahiyla “Nasreddin Hoca”
dergisi, 6nce Kafkasya’da, daha sonra iran’da Rusya’da, Yakin ve Orta Asya iilkelerinde
yaymlanmistir (Orudceva ve Bakindsev, Kasim 2015).
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Resim 1. Azim Azimzade

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/Azim_Azimzade_2.jpg adresinden erisildi. (E.T.: 17.09.2017)

Arastirma, dergi ve sanatcinin eserlerinin gorsel ve toplumsal igerik yoniiyle
incelenmesi nedeniyle hem derginin kurulusu, kadrosu, igerigi, hem de Azim Azimzade’nin
sanatinda ele aldigi konulara yaklasimina etki eden ve yon veren faktorleri tamamlamasi
bakimindan, sanatginin hayati ve yasadigi donemde iilke bolgenin siyasal, sosyal, kiiltiirel
kosullarina uzanan siirece deginerek ele alinacaktir. Ulkemizde Molla Nasreddin Dergisi ve
Azim Azimzade hakkinda yeterli yazili basili bilimsel yayin bulunmamasi nedeniyle
aragtirmada Azerbaycan’da web tabanli yaymlanan konuya dair yaymlardan agirlikli olarak
yararlanilmistir. Alfabe dilinin agirlikla Kiril alfabesi olmasi nedeniyle, ulasilan kaynaklar
iizerinden arastirma, alanda Rus dili ve Kiril alfabesine hakim ¢evirmenlerin dilimize g¢evirisi
tizerinden gerceklestirilmigtir.

2. Molla Nasreddin Dergisi

Azerbaycan hiciv dergisi. 4 Nisan 1906 tarihinde Tiflis’te, 1922-1931 yillarinda
Bakii’de Azerice yayinlanir. Kurucusu, ideolojik bagkan1 ve editorii Azerbaycan yazar1 ve halk
adam C.Mamedkulizade’ydi (ili¢ ve Kirillovna, 2014).

Rahman Badalov, derginin kurulusu iizerinden yiiz yildan fazla zaman ge¢mesine
ragmen igerigi, konular1 ele alma ve isleyis tarzi, giiglii hiciv yetenegi ve doneminde dergide
yer alan konularin halen bdlge cografyasi igin giincelligini koruyor olmasindan miitevellit
icerigin gilincelligini halen yitirmemis olmasi ekseninde derginin basin-mizah diinyasindaki
O6nemini, toplumlar iizerindeki etkisini anlatmak i¢in su ifadelere yer verir: “Gegtigimiz 150 yil
boyunca c¢ok sayida dergi vardi, ancak ana, en iyi, neredeyse Ornek teskil eden "Molla
Nasreddin" Mirza Halil var...,” (Badalov,2016).

Dergi, “Toplumun gelismesine engel olan olumsuzluklar1 dile getirerek cehalete, sefalete, dine,
fanatizme, iltimasa, kadin erkek esitsizligine Tiirk dilinin yabancilagtirilmasina karsi bir
miicadele baslatir” (Ceferov’dan Aktaran Uygur: 2007, 58).
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25 Y1l boyunca 340’1 Tiflis’te, 8’1 Tebriz’de ve 400°i Bakii’de olmak iizere toplam 748 sayisi
yaymlanan dergide (...) Mirza Celil Memedguluzade (1866-1932)’nin deyimiyle Molla
Nasreddin dergisini zamane 6zii yaratmistir (Uygur: 2007, 58). Olumsuzluklar1 mizah yoluyla
elestirmek ve ifsa etmek, derginin yayin hayati siiresince vazge¢medigi en dnemli 6zelligidir.
Bunun yan sira, hedef kitleye hitap edebilmek i¢in kullandig: dilin sade ve anlasilir olmasina
6zen gosterir (Uygur: 2007, 59).

Carlik Rusya’sinin yiiriittiigli siyaset neticesinde toplumun biiyiik bir kismi okuma yazma
bilmedigi i¢in, Molla Nasreddin Dergisinin yazarlar1 edebi dilin gelistirilmesinde halk diline
yonelmek gerektigini savunurlar (Habibbeyli’den Aktaran Uygur: 2007, 59).

(...) Dergi, “Tiirk’lin a¢ik ana dilinde” yaym yapma diislincesiyle biitiin Tiirklere hitap etme
arzusunu 7 Nisan 1906’da yayinlanan ilk sayisindan itibaren gostermis olur (Uygur: 2007, 61).

Ote yandan dergi, 1909 yilinin 29. Sayisinda “(....) Diinyada Tiirk dilini Araplastiran bir yer
varsa o da Istanbul’dur” hiikmiiyle Osmanli menseili bir dile kars: oldugunu acik bir sekilde
ifade eder (Talibzade’den Aktaran Uygur: 2007, 61).

Birinci Rusya inkilabindan (1905) sonra ¢ikmaya baslayan ve biiyiik toplumsal etki
yaratan matbuat 6rneklerinden en 6nemlisi Molla Nesreddin mizah mecmuasidir. Azerbaycan
matbuat tarihinin en etkili yayin organi sayilan bu dergi Azerbaycan’da sosyal - realist edebi
cereyaninin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dergide tenkidi mahiyet tagiyan kiiciik hikayeler,
mizahi siirler, mizahi ilanlar, fikralar, siyasi yazilar, mizahi haberler, karikatiir ve illiistrasyonlar
yaymlanmistir (Yildirim, 2015:658).

Edebi ve mizahi yonde giincel sorunlar1 yazili ve gorsel basinda ele alan bu tiiriin
kaynagi aslinda Fransa’da edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikan ve civar Avrupa tilkelerinden sonra
Rusya {izerinden Azerbaycan ve bolge cografyasinda etkileri goriilmeye baglanan ‘Feuilleton’
(Felyeton)’lardir. Fransa ve Avrupa’daki 6rneklerinde hiciv yer almayan bu edebi tiiriin, Rusya
ve Azerbaycan civari bolge cografyasindaki iilkelerdeki yazili gdrsel basina yansimalarina
icerigi ele alis yontemine kuvvetli bir hiciv eslik etmistir.

En kisa tanimiyla “(...,)Felyeton, temelinde gergeklik olgularinin yattig1 sanatsal kisa
gazete yazisi olarak tamimlanir. Bir baska deyisle, ‘felyeton, toplumsal ve giincel konulari
igeren, mizahi-hicvi degeri olan, gazetecilik canliligi 6zelligi tasiyan bir tiirdiir (Ergeng’ten
aktaran: Uygur,2006:9).

Azerbaycan edebiyati, yazisi ve toplumsal fikirlerin gerceklesmesinin saglanmasi ve
Azerbaycan toplumu icin calisanlara bu dergi ¢ok rol oynamistir. Yakin ve Orta Dogu
tilkelerinde yaygindir. Sovyet zamaninda eski yazarlar S.Guseyn, D.Cabarli, S.Rahman,
T.Sahbazi ve vb. beraber ¢alismistir (Orudceva ve Bakindsev, Kasim 2015). Azerbaycan
edebiyati’nin ilk mizah dergisi olan Molla Nasreddin tartigmaya actigi konularla 1900’li
yillarda cagdasligim semboliidiir (...) Ana dil, dzgiirliik, din, Islam cografyasi, kadin, egitim ve
koylii-is¢i haklari dergide islenen konulardan bazilaridir (Adigiizel, 2007:1).

Molla Nasreddin dergisi yayim hayat1 boyunca 6zellikle de Tiflis’te ¢ikan sayilarinda merkezi
yonetimle, insanlarin dini duygularini sémiiren mollalarla, ahlaksizlarla miicadelesinde hiciv ve
kara mizah 6n plandadir. Molla Nasreddin dergisi ayn1 zamanda adi gibi mizah unsurlarini da
Tiirk halk edebiyati sekillerinden almistir. Dergide atasdzleri, bilmeceler, latifeler, maniler
mizah ve elestiri unsurlar1 olarak kullanilmiglardir (Adigiizel, 2007:4).
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Dergi bu mizahi ama sert iislubu ve isabetli tenkitleri sebebiyle sik sik sikayet edilerek ¢esitli
siyasi baskilara maruz kalmis ve zaman zaman kapatilmistir (Yildirim, 2015:660).

Ayrica derginin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, ifade 6zgiirliigl, halkin geleneklerini
ve ana dillerini korumak, kardes iilkeler arasinda dostluk ve dayanisma olusturmaktir (...)
(Orudceva ve Bakindsev, Kasim 2015).

Bu noktada bolge ve iilkedeki donemin sosyal kiiltiirel, ekonomik, siyasal kosullarina
da kisaca deginmek gerekir.

“XX. ylizyilin baslari, Azerbaycan’da ve biitiin Carlik Rusya’sinda biiyiik hadiselerin
cereyan ettigi bir zamandir. Bakii, petrol sanayii sebebiyle siiratli bir gelisme gostermis, kisa
zamanda Azerbaycan’in kiiltir ve medeniyet merkezi haline gelmisti. 1905 Rus ihtilali
‘kavimler hapishanesi’ diye bilinen Carlik Rusya’sinda hiirriyet giinesi dogurmus, Tiirkler ve
Miisliimanlar arasinda siyasi, edebi, ictimai faaliyetlerin siiratle gelismesini saglamisti.”
(Akpmar’dan Aktaran Adigiizel, 2007:1). 19. yilizyihn son c¢eyreginde Bakii sehri hizla
gelismekte olup, yapilan fabrika ve atdlyelerde, is¢i giicline ihtiya¢ duyulmaktaydi. Cevre
koylerde agir kosullarda yasamini siirdiiren koylii aileleri sehre gé¢ etmis, insaat ve fabrikalarda
agir islerde calismak zorunda kalmuslardir (Ibrahimzade, 2005:135). 1918 yilinda Bolsevik
inkilab1 sonrasinda Azerbaycan’in tiim sosyal kiiltiirel sahalarinda Rusya’nin agir bir etkisi
kendisini gosterir. S6z konusu tarihte Azerbaycan’in Sovyet Rusya’nin isgaline ugramasi ve
neticede Sovyet (Bolsevik) hakimiyetini kabul etme mecburiyetinde kalmasiyla birlikte sosyal
ve kiiltiirel yonden ciddi bir sekillenme igerisine girmek zorunda kalmistir (Uzun, 2011: 66).
1905 ihtilalinin ardindan Rusya’nin hakimiyeti altindaki diger bolgelerle birlikte Azerbaycan’da
da kismi bir 6zgiirliiglin ortaya ¢ikmasi, toplumdaki carpikliklarin daha kolay dile getirilmesine
zemin hazirlar. Boylece, 1906 yilinda yayim hayatina baglayan Molla Nasreddin dergisinin
toplumu ilgilendiren her tirlii sorunu sayfalarina tagimaya bagladigr goriliir (...,) Din
istismariin engellenmesi, batil inanglar, dil, egitim, kadin haklari, kadinin 6zgiirliigii konulart
(...) biiylik kitlelerin ilgisini ¢eker (Uygur, 2006:20).

Bu yillar Osmanli, Rusya ve Iran’da halk hareketlerinin basladig1 ve &zgiirliik diisiincesinin
imparatorluklari sardig1 bir zamandir. Miisliiman iilkelerde 6zgiirliikk ve mesrutiyet hareketleri,
halki yonetimlerle karsi karsiya getirmeye baglamig, Rusya’da ise Carlik rejimine karsi
Bolseviklerin destekledigi is¢i ayaklanmalar1 bolge agisindan hareketli yillarin yasanmasina
neden olmustur. Ozellikle 1905 ve 1907 Rus ihtilalleri Bolsevik hareketlerini gii¢lendirmis ve
kismen de olsa Carlik Rusya’sinda gegici bir 6zgiirliik ortami saglamistir (Adigiizel, 2007:1).

Rusya’da baslayan bu 6zgiirliik hareketleri Carlik egemenliginde ve iran’da yasayan Tiirkler ile
Osmanli arasinda hizli bir iletisimin baslangict olmustur. Siyasi bakimdan yasanan bu
hareketlilik edebiyat sahasinda da ¢ok gegcmeden kendini gostermistir (Adigiizel, 2007:1).

Derginin Tiirk¢e yayimlanabilmesi igin Carlik Rusya’sindan izin alinmasi pek kolay
olmamustir (...) Molla Nasreddin’in ise ancak merkezin belirledigi bir program dahilinde
c¢ikarilmasina izin verilir. Dergi, o yillarda Azerbaycan Tiirkgesi ile yayimlanan birkag gazete ve
dergiden biri olur. Bu nedenle Azerbaycan edebiyatinda olduk¢a dnemli bir konuma sahiptir
(...)” (Vurgun’ vd.dan Aktaran Adigiizel, 2007:4).

XIX. yiizyilin sonlarindan XX. yiizyilin baslarma kadar Carlik Rusya’sinda hicbir dergi ve
gazetenin Azerbaycan Tiirkcesi ile yayim yapmasina izin verilmemistir (...) Azerbaycan
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edebiyat tarihgileri 1905 ve 1907 Rus ihtilallerinin Molla Nasreddin gibi bir¢ok dergi ve
gazetenin yayimlanmasina zemin hazirladigi goriisiindedirler (Adigiizel, 2007:2).

Azerbaycan’da karikatiiriin kendini gostermesi, 6zellikle ‘Molla Nasreddin’ dergisine
baglidir (1906- 1931) (Resim 2). 25 yillik faaliyeti devrinde, bu dergi cesitli konulardaki
betimlemeleri ve bilgi aktarimi ile zengin bir yol kat etmistir. Dergi, Celil Memmedguluzade
tarafindan ¢ikarilmigtir. Bu Azerbaycan dilinde yayimlanan, biitiin Miisliman aleminde ve
yakin sehirlerde taninan ilk dergi idi. (Aktaran: Uzun, 2011: 79). Molla Nasreddin, Anadolu’da
bizim Nasrettin Hoca olarak adlandirdigimiz sivri dili, muhalif tutumu ve mizahi yaklagimi ile
taninan halk ozanindan bagkasi degildir. Mehmetguluzade, dergisine bu ismi segerek zaten
tutumunu da belli etmistir. Anadolu’da Kafkasya’da ve iran’da halklarin ortak bir kiiltiirel
birikimi olan Nasrettin Hoca’y1 tanimayan yoktur. Onun {inlii sivri dilinden, biitiinciil elestirel
giiciinden ya da mizahi yaraticiligindan etkilenmeyen yok gibidir (Ozkan, 2012).

Nasrettin Hoca’nin varligi {izerine tartismalar bir yana onun varliksal belirsizligi dahi onun
baslt basina biiyiik bir degeridir. Nasrettin Hoca’nin halk, toplum, idareciler ve kiiltiirel degerler
izerindeki bu kimi zaman yapici kimi zaman yikici etkisidir ki Mehmetguluzade bu ismi kendi
yayinina verebilmistir. Mehmetguluzade’nin ¢ikardigi dergide bdylesi biiyiik bir toplumsal
degerin adiin kullanmasinin riskinin elbette farkindadir. Ancak ¢ok gecmeden dergi tasidigi
ismin karsihigini da verecektir (Ozkan, 2012).

Resim 2. Bir hiciv dergisi olan Molla Nasreddin’in dergi kapaklarindan Azimzade ¢izimi, 1928.
https://azer.com/aiweb/categories/magazine/72_folder/72-articles/72_azimzade.html adresinden erisildi. (E.T.: 17.09.2017)

Azerbaycan matbuat tarihide hi¢bir eser Molla Nasreddin mizah dergisinin sahip oldugu
tesir giicline ulasamamustir. Tiirk diinyasinin hemen her yerine ulagsan bu dergi Azerbaycan’da
sosyal - realist edebi cereyaninin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Yildirim, 2015: 659).

Molla Nasreddin, Azerbaycan’da karikatiir sanatinin gelismesinde de olduk¢a 6nemli bir role
sahiptir. Derginin en ¢ok ilgi ¢eken boliimleri kapak, orta sayfalar ve arka kapakta yer alan O.
Smerling, J. Rotter ve E. Ezimzade’nin ¢izdikleri karikatiirlerdir (Adigiizel, 2007:6).

Molla Nasreddin bir ¢ok yonden devrimciydi (....) Aym zamanda dergi ¢izimleri ve
titizlikle hazirlanmig metinleri ile okuma yazma bilmeyen niifusun ¢cogunlugu arasinda akillica
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bir uyum vardi (Minkel, 2011) (Resim 3).  Devrim oncesi programi ile ‘Molla Nasreddin’
dergisi, cagdas siyasi olaylar1 yakindan takip etmis, Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerde demokrasi
hareketini desteklemis, baskici feodal diizeni elestirmistir. ‘Molla Nasreddin’ dergisinin halk
arasindaki popiilerliginin baglica nedeni ise resim malzemesinin ¢oklugu olmustur
(ibrahimzade, 2005:137) (Resim 4).
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Resim 3. Bir hiciv dergisi olan Molla Nasreddin’in dergi kapaklarindan Azimzade ¢izimi, 1928.
(ingiliz yetkili, Japonlarin Cin’e kotii muamelesini onayladr)
https://azer.com/aiweb/categories/magazine/72_folder/72-articles/72_azimzade.html adresinden erisildi. (E.T.: 17.09.2017)

Azerbaycan’da 7 ° Nisan 1906 yilinda yayimlanmaya baslayan ‘Molla Nasreddin’ dergisi, tim
Miisliiman aleminde ve Yakin Dogu’da tanimnan, ayrica profil itibariyla ilk ve tek elestirel
dergiydi (Hacizade, 205). Molla Nasreddin’in Tiflis’te ¢ikarilmasinin en 6nemli nedeni
buranin 6nemli merkezlere yakin olmasidir. Bu nedenle Molla Nasreddin sadece Azerbaycan’da
degil, iran’da da etkili olmustur. Derginin kisa bir siire de olsa Tebriz’de yayimlanmasi, bu
etkideki bir diger 6nemli nedendir (Adigiizel, 2007:6). Bu nedenlerin yan1 sira, “Derginin
Tiflis’te ¢ikmasinin bir sebebini Memmedguluzade soyle agiklar: ‘Dergiyi Tiflis 'te degil de
Bakii ya da Erivan’da ¢ikarmis olsaydim ofisimi tahrip eder beni de oldiiriirlerdi’. O zamanlar
Azerbaycan Tirkleri Erivan’da niifusun g¢ogunlugunu teskil ediyorlardi. Tiflis ise Giiney
Kafkasya’nin kiiltlir baskenti sayiliyordu. Buna ragmen Memmedguluzade Tiflis’te de saldiriya
ugradi ve siirekli tehdit edildi(Pakman World, Molla Nasreddin Dergisi. Mart,2016.)

2 Derginin ilk yaym tarihine dair muhtelif iki kaynaga ulasilmistir. (ili¢ ve Kirillovna,2014)’da ulasilan kaynakta 4 Nisan
1906 olarak belirtilmigken, (Minkel, 2011)’de 6 Nisan olarak belirtilmistir.
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Resim 4. Bir hiciv dergisi olan Molla Nasreddin’in dergi kapaklarindan Azimzade ¢izimi, 1928.
https://azer.com/aiweb/categories/magazine/72_folder/72-articles/72_azimzade.html adresinden erisildi. (E. T.: 17.09.2017)

Derginin yayin hayatina Tiflis’te baslangici cografi gereksinimlerine uyum sagliyordu,
clinkii buradan diger iilkelere hizli teslim ediliyordu. Bu nedenle Celil Memedkuluzade
editorliiginde “Nasreddin Hoca” 1906 yilinda Tiflis’te kuruldu. Tiflis, Kafkas devletinin
baskenti ve merkezidir. Ayrica bu sehir Kafkas Tiirki Halklarinin merkezi olarak sayilabilir. Ve
bu gercekten de boyledir. Tatar, Tiirkmen, Ozbek ve Dagistan halklar1 mizah edebiyatinin
gelismesinde derginin ¢ok biiytik bir etkisi oldu (Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24).

“Nasreddin Hoca” dergisi giinliik hayatta onemli toplumsal-siyasi durumlara ciddi bir
sekilde tepki gosterdi (...) Demokratik haklar ve 6zgiirliik i¢in miicadele etti (...) Birinci Diinya
savasinda halka savag getiren emperyalistlerin saldirgan amaglarin1 gdsterip, sikint1 ve korkulart
ortaya cikardi. Yerel burjuvalarin aggdzliiliigii, onun dini temelli ikili ahlakg¢ilik taslamasi,
giiclillerin 6niinde korkmak, giigsiizlere karsi kibirli olmak, cimrilik, cahillik (vb) konular
dergide hiciv edildi (ili¢ ve Kirillovna,2014).

Derginin Tiflis’te yayinlanan bdliimleri basta olmak iizere agirlikli olarak yer verdigi
konular arasinda dil, ézgiirliik, din, Islam cografyasi, kadin, egitim, kdylii ve isci haklar1 gibi
konular yer alir.

Derginin yayin felsefelerinden biri, ana dilde yayindir. Bu konuda dergiyi ¢ikaranlar asla
taviz vermezler (Adigiizel, 2007:8). Azerbaycan’daki egitimin i¢ler acist durumu, Miisliiman
halkin egitime Onem vermemesi, kiz ¢ocuklarinin ¢ocuk yasta evlendirilmeleri, kadinlarin
toplumsal diizen igerisinde higbir hak sahibi olmayislari, Molla Nasreddin dergisinde
Azerbaycan Tiirklerinin en énemli toplumsal problemleri olarak ele alinmistir. Dergide, Carlik
Rusyasina kars1 verilen miicadele de sikca islenen konular arasindadir. Hiikiimet adamlarinin,
toprak agalar1 ve yerli zenginlerle igbirligi yaparak halki ezmeleri, milletvekili olarak
secilenlerin kendi menfaatleri disinda hicbir seyle ilgilenmemeleri de siklikla hicvedilmistir.
Molla Nasreddincilerin en biiyiik miicadelesi, dini tekelleri altina alarak halkin manevi
duygularin1 somiiren mollalar ve hacilarla olmustur. Bunlar halkin uyanmasi karsisinda engel
olarak goriilmiislerdir. Molla Nasreddincilerin din adamlar1 ile olan bu savasi, Ozellikle
sosyalistler tarafindan dine karsi bir miicadele olarak degerlendirilmistir, fakat Tiflis’te
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yayimlanan sayilarinda bu miicadelenin dinle degil, dini kotiiye kullananlar ve hurafelerle
yapildig1 agikca goriilmektedir. Molla Nasreddin, bu miicadelesinden dolay1 ¢ok sayida diisman
sahibi olmustur. Hem mollalar hem de hiikiimet adamlar1 ve zenginler tarafindan siirekli takip
edilmis, bazi sayilar1 toplatilmig, bazilarinin da yayimlanmasina bile izin verilmemistir
(Adigiizel, 2007:18).

Dergide Tiirk diinyasinda olan biitiin sosyal ve siyasi problemler, mizahin genis imkanlar
icerisinde sert bir sekilde tenkit edilmistir. Tirkiye ile ilgi bircok mizahi tenkidin yani sira
Tiirkiye’deki siyasi ve sosyal olaylart hicveden onlarca karikatiir vardir (Y1ldirim, 2015: 659).

Molla Nasreddincilik ya da sosyal - realizm diye adlandirabilecegimiz bu ekol Azeri
edebiyatinda demokratik diisiincenin gelismesinde, toplumun yenilenmesinde, Azerbaycan
milliyet¢iliginin sekillenmesinde uzun zaman etkili olmustur (Yildirim, 2015: 660).

Ayn1 zamanda dergi “(... )ilk Tirk Cumhuriyeti, Dogu’daki ilk Cumbhuriyet, 6zellikle de
laik olan 1918 Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’nin teskilinde ve kadinlarin Amerika’dan
once 1918’de segme ve secilme hakki elde etmesinde de rol oynadi (Pakman,2016).

“Nasreddin Hoca” dergisi ile sadece yazarlar degil ayrica sanat¢ilar da karikatiir ¢izdiler
(Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24). "Molla Nasreddin" etrafinda, ilerici edebiyat ve
sanat figiirlerinden olusan yetenekli bir ekibi birlestirdi. Kisa hikayeleri ve hicivli eserlerinin
ustasi olan Celal Mammadgulizadeh (,...) derginin sanat¢ilari Oscar Schmerling, Joseph Rotter
ve Azim Azimzade idi. Demokratik basinin sayfalarinda, Azeri Azimzade Azeri Azerbaycan'in
gercek ulusal sanatcisi, ideolojik ve profesyonel olarak biiyiidii ve hicivsel grafikleriyle alanin
kendine 0Ozgii orijinal bir efendisi oldu (http://cartoonia.ru/a/khudozhniki-zhurnala-molla-
nasreddin-1/ Erisim Tarihi: 01.02.2017).

Bu ilk Dogu mizah dergisinin asil amaci, atil dogunun Misliimanlarinin yeni hayata bakis
acistm degistirmekti. Iste bu yiizden de (...,) biitiin Dogululara seslenerek zuliim ve despotizme
miicadele etmeye ¢agirir (Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24).

Molla Nasreddin dergisinin ilk sayisindaki yazilarin tamamina yakini 6zgiirlik ve insanlarin
uyanigt lizerinedir. Derginin degisik sayilarinda Miislimanlarin kendilerine karsi yapilan her
tirlti haksizliga ve zulme karsi sessiz kalmalari, ilerlemenin 6ntindeki en biiyiik engel olarak
gosterilmistir (Adigiizel, 2007:10).

Miisliimanlarin geri kalmisligmin yam sira boliinmiisliigii, iran ve Rusya’da yasayan Miisliiman
halkin baska milletlerin egemenlikleri altinda yasamalar1 da Islam diinyas: ile ilgili tartisilan
konulardan biridir (Adigiizel, 2007:13).

Molla Nasreddin‘de halkin emeginin korunmasi ve hakkinin hi¢ kimse tarafindan yenilmemesi
konusunda ¢ok sayida yazi, siir ve karikatiir nesredilmistir. Dergide XX. yiizyilin ilk
yillarindaki siyasi olaylar ve yaymm politikalarindan dolay1 6zellikle Bolsevik taraftarlarinca
Bolsevik basmina yakin kabul edildigini biliyoruz (...,) Ama Molla Nasreddincilerin toprak
agalar1 ve zenginlere karsi verdigi miicadeleyi, Bolsevik anlayis ile birebir oOrtiistiirmek
miimkiin degildir. Ciinkii, 6zellikle Tiflis’te yayimlandigi yillarda Molla Nasreddin dergisi,
diinya goriisii ve yayim felsefesi ile Bolsevik degildir. O, her alanda milleti geri birakan
sebeplerle miicadele etmektedir. Carlik Rusya’simin atadigi yoneticilere, onlarin halkin emegine
saldirmalarina, toprak agalarinin hiikiimetlerle birlik olup insanlar1 kdle gibi calistirmalarina ve
haklarin1 gasp etmelerine karsi verilen miicadele, Azerbaycan Tiirklerinin biitiin alanlarda
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uyandirilmasinin bir cabasi olarak degerlendirmek gerekir. 1905 yilinda baslayan isgi
hareketleri ve bu hareketlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan siyasi ve ekonomik degismeler, Molla
Nasreddin’in sayfalarinda mizah unsuru olarak yerini almislardir (Adigiizel, 2007:17).

Derginin isledigi tiim konular -Batililasma/modernlesme, Islam, kadin haklari, egitim
reformu, degisen diinya diizeni, basin 6zgilrliigii ve dil- bugiin de o giinkii kadar tiim bu
cografyada giindemin pargasi. (Hacizade, 2011).

(Resim 5) (Erisim Tarihi: 17.09.2017)

Molla Nasreddin Dergisi’nin donemin sosyo kiiltiirel giinceline dair dergi kapaklarindan
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4f/%D0%9C%D1%80%D0%B0%D0%BA%D0%BE%D0%B1%D0%
B5%D1%81%D1%8B_%D0%BF%D1%80%D0%BE%D1%82%D0%B8%D0%B2_%27%D0%BD%D0%BE%D0%B2%
D0%BE%D0%BC%D0%B5%D1%82%D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D1%82%D0
%B2%D0%B0%27.jpg (E.T.: 17.09.2017)

Bu nedenle, Azerbaycan'in sanatsal gazeteciligi ve hicivsel grafikleri, biiyiilk oranda
1905-1907 yillarmin ilk Rus devrimi sirasinda Transkafkasya'da devrimci demokratik basinin
ortaya c¢ikmasina ve Ozellikle de hiciv dergisi Molla Nasreddin'in (Tiflis'te yayinlanan)
dogumundan kaynaklanmaktadir.  Dergide ¢arlik, carpisan elestiri (...,) burjuva ideolojisinin
milliyetciligi, uyanik halk bilinci, toplumsal degisime olan ihtiyact savunan halk egitimi, halk
egitiminin 6zglirlestirilmesi, ruhban siifinin karamsarligi ve fanatizmi gibi ulusal somiirgecilik
baskisina karsi durmadan savagti (Resim 6). (http://cartoonia.ru/a/khudozhniki-zhurnala-molla-
nasreddin-1/ Erigim Tarihi: 01.02.2017).

Biiyilk Ekim Devrimi sonrasi Molla Nasreddin hicivleri ile Azerbaycan’ da Sovyet
Hiikiimetinin kurulmasina karsi aktif olarak miicadele eder. Devrimci-propoganda oyunlarini
“Satiragitteatra” elestirel tiyatro i¢in yazar, ayrica Sovyet yaymevi “Okna”(pencere)- Rosta ile
beraber calisir (ili¢ ve Kirillovna,2014).

Bu derginin etkisi sayesinde Giircistan, Dagistan, Tataristan ve Orta Asya tilkeleri de gesitli
mizah dergileri yayimnlamaya baslamistir (Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24).
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(Resim 6) Dergide yer alan donemine dair giincel gorsel ve yazili elestiri igeren 6rnek gizimlerden
http://zerrspiegel.orientphil.uni-halle.de/i285.png (Erisim Tarihi:28/09/2017)

Yayinlandigi andan itibaren dergi Rusya, Kafkas, Yakin ve Orta Dogu’nun hayatini
gercekei renkler ve sanatsal beceriler ile goriintiiler. Celal Mamedkuluzade ve derginin diger
yazarlari: Mirza Aliekper Sabir, Mamed Said Ordubadi, Ali Nazmi, Aligulu Gemkusar,
Abdurrahim bey Hakverdiyev, Salman Mumtaz bu iilkelerde yasadilar ve halkin hayatiyla
yakindan tanidik oluyorlardi. iste bu yiizden insanlarin dertleri ve acilar1 hakkinda hepsini (...)
dergilerde(...,) yayinlayabiliyorlardi (Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24).

Azerbaycan basininda 1920 yilina kadar ve "Molla Nasreddin" den sonra bir¢ok gazete
ve dergi vardi. Bununla birlikte, Molla Nasreddin'in esas etkisi, gazetenin sadece Azerbaycan'da
degil, ayn1 zamanda Volga bdlgesinin Orta Asya, Sah'm Iran ve Osmanli Tiirkleri arasinda hiciv
basininin temellerini atmastydi (Umutlu, Ayna, 7 Nisan 2010, S.8).

Bu dergi Giiney Azerbaycan basinina ¢ok biiyiik etki gosterdi. “Nasreddin Hoca” etkisi
sayesinde Iran’da mizah gazeteleri ve dergileri yaymlanmsti. Sdylenmesi gereken sey, dergi
kendi sayfalarinda fran’in ulusal kurtulus hareketini aydilatt;, maddi ve manevi desteklerini
sagladi. Bu yiizden de Iran gerici gevreleri derginin iilkeye girmesini yasakladilar (Kasimova
Fergana, Subat 2012, s.21-24).

Senelerdir dergi iran’a yasak edebiyat olarak kabul ediliyordu. Iran iktidar1 ve dini
figiirlerin sert elestirilere maruz kalmalari, buna neden oldu. Iranli din adamlari, Celal
Memedkuluzade’yi 6liime mahkum ettiler ve derginin biitiin okuyucularini kafir ilan ettiler
(Kasimova Fergana, Subat 2012, s.21-24).

Bununla birlikte bu dergi 6nciiliigiinde farkli dénemlerde (...) 1906-1911 yillarinda fran’da
bir ¢ok gazete ve dergiler ¢ikmaya baglamistir. Bu dergiler “Nasreddin Hoca” mizah dergisinin
tecriibe ve metotlari ile miicadele yontemlerini genis olarak kullanmustir.

fran Azerbaycan’nda calisan kitleler ve onlarin bagimsizlikla miicadelesi hakkinda sik sik
yazilir. Bu dergi iran, Hindistan, Cin ve diger Asya iilkeleri, Orta ve Yakin Dogu iilkelerinde
yer alan &nemli haberler hakkinda, kendi okurlarini her zaman bilgilendirir (ili¢ ve
Kirillovna,2014) (Resim 7). Bu dergide hiciv, mizah, yazilar, kisa mizah hikayeleri, cehalet,
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dini fanatizm ve hurafeden uzaklagtirmaya calismistir. Bu dergi daha ¢ok mizahli resimlerle
insanlari kiiltiire, medeniyete tesvik ediyordu (Huseynzadeh, Agustos 2015).

Molla Nesreddin dergisi yalniz Kafkasya muhitinin degil, Tiirkiye ve iran’m ve diger
sark iilkelerinin siyasi ve sosyal hayatini siddetli bir sekilde tenkit etmis, cahil halk tabakasinin,
siyasi cevrelerin baskilarina gogiis gererek cehalet, gericilik ve somiirgecilikle miicadelesini
siirdiirmeye ¢alismustir (Yildirim, 2015:660). Dergi Azerbaycan’in disinda Fas’tan iran’a kadar
genis alanda okuyuculara ulasti; bircok iilkede demokratik diisiincenin gelismesinde etkisi
goriildii (....) Rus Carligi, Iran Sahligi ve Osmanli Devleti 'nin son zamanlarim mizahi bir dil ve
anlatimla yerdi; siklikla anadil, 6zgiirliik, din, egitim, kéylii ve is¢i haklar: konularin isledi, din
adamlarini hedef aldi, Avrupa emperyalist devletlerini elestirdi (Pakman World, Molla
Nasreddin Dergisi. Mart,2016.)

Ancak derginin kendi doéneminde yayinlandigi iilke ve bdlgelerin sosyal, kiiltiirel,
toplumsal, ekonomik esitsizlik, carpikliklara karsi, halkin daha kolay anlayabilecegi renkli,
dikkat c¢ekici ve vurgulayici gorseller esliginde keskin hicveden bir kara mizah ile ¢ekinmeden
ele alarak hem topluma, hem iktidarlara yansitmasi, sadece toplumda hicvettigi kimi kesimler
tarafindan degil, ayn1 zamanda {ilkelerdeki yonetici kesim tarafindan elbette hos karsilanmadi.
Boylece dergi, yayinlandig: Iran gibi iilkeler kadar Azerbaycanda’da kapatilmast igin sansiir ve
resmi yaptirim uygulamalari ile karsilasti . Uygulanan sansiir ve yasaklar nedeniyle kimi zaman
dergi baskida bos sayfa olarak yayinlandi.

-

The Azeri woman turns to another (in Azeri): “Sister, what a horror!
¥ 1

Who are these people?” The P asks her hust
(in Russian): “Damn it! What is it with these monsters?”

(Resim 7 ) Ulke ve bélge giindemine dair dergide yer alan konularin gérsellerinden drnek
(https://www.meydan.tv/ru/site/culture/14475/ Erigim tarihi: 27/02/2017)

Bu siiregte “(...) burada biz C..Memedkuluzade’nin derginin basim izni hakkinda gok
sayida dilekgeler verdigini ayrica matbaa ve litografilerin degisimi hakkinda isteklerde
bulundugunu ve jandarmalar, polisler ve sansiir organlar1 ile dergilerin ayr1 sayilarmin
yasaklanmas1 ve onun editdriiniin idari cezalandirilmas1 hakkinda yazigmalarini goriiriiz”
(Umutlu, Ayna, Nisan 2010, s.8).  J. Mammadguluzade dergide, sansiir nedeniyle yasaklanan
cizimler icin yayinda bos baski olarak ¢ikti ve baslikta "Bize bagh kalmayan nedenlerle beyaz
kaldi" yazis1 yer aldi. "Molla Nasreddin" in cesur konusmalari, 8 Haziran 1907'de Tiflis Genel
Valisinin derginin kapanmasia karar vermesi ile sona erdi. Bu olay halk arasinda biiyiik
hosnutsuzluga neden oldu. 25 Temmuz'da kisa bir aradan sonra derginin 23. sayisi yayinlandi.
1908-1909 yillarinda "Molla Nasreddin" dergisini kapatmak icin cesitli girisimlerde
bulunulmustur (Resim 8, 9) (http://www.azerbaijans.com/content_741 ru.html Erigim tarihi:
02.02.2017).

I11. Uluslararast Sosyal Bilimler Sempozyumu 26-27-28 Ekim2017
KAHRAMANMARAS

asoscongress

92


https://www.meydan.tv/ru/site/culture/14475/
https://www.meydan.tv/ru/site/culture/14475/
https://www.meydan.tv/ru/site/culture/14475/
https://www.meydan.tv/ru/site/culture/14475/
http://www.azerbaijans.com/content_741_ru.html
http://www.azerbaijans.com/content_741_ru.html

T

asoscongress

(Resim 8) Molla Nasreddin Dergisinde yayinlanan gorsellerden drnek
http://lwww.oogaboogastore.com/shop/books/img/SlavsandTartars-MollaNasreddinD2.jpg (Erisim Tarihi: 14/08/2017)

Sonunda 1914’te Carlik yonetiminin baskisi ile Molla Nasreddin yaymini durdurmak
zorunda kaldi. 1917°de Bolsevik devriminden sonra Tiflis’te yeniden ¢ikmaya basladi. I. Diinya
Savagindan sonra agirlasan baskilar iizerine 1918’de dergiyi kapatmak zorunda kalan Mirza
Celil Memmedguluzade, Bolsevikler’in iktidara gelmesi iizerine 1920 Nisan’inda Iran’a
gecti(Pakman World, Molla Nasreddin Dergisi. Mart,2016.) 1920'de J. Mammadguluzade
ailesiyle birlikte Giiney Azerbaycan'a tagind1. Subat 1921'de Tabriz'deki derginin yaymini tekrar
saglad1 (http://www.azerbaijans.com/content_741_ru.html Erisim tarihi: 02.02.2017).

Ne var ki Iran hiikiimetinin baskilarinin gittikge artmasi ve mollalarin katli vaciptir diye
fetva vermeleri lizerine, Azerbaycan SSCB Devrim Konseyi Bagkanit Neriman Nerimanov’dan
da resmi davet alinca, 24 Mayis 1921°de Bakii’ye dondii. Kasim 1922°de aydinlarin baskisi ile
Molla Nasreddin’i ¢ikarmasina izin verildi ve dergi yayn hayatina Bakii’de tekrar basladi
(Pakman World, Molla Nasreddin Dergisi. Mart,2016.) (...,) "Molla Nasreddin™ (...) 1931
yilina kadar dergi burada yaymlandi. Derginin son sayisi 7 Ocak 1931'de yaymlandi
(http://www.azerbaijans.com/content_741 ru.html Erigim tarihi: 02.02.2017).

[ | |
r Molla ']
Nasraddin
Sull-aNLs
il ]

(Resim 9) Molla Nasreddin Dergi kapaklarindan bir 6rnek
https://report.az/storage/news/4b898d4ff85e5¢389a85f96b13b579a7/a632bf03-a0a0-42a8-h977-af13a90e303e.jpy
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Birgok ideolojik ortamda yayinini siirdiirmeyi basaran dergi Komiinizme yaranamadi.
Ocak 1932’de materyalizmin degerlerini yansitmadigi gerekcesiyle derginin ismi Sovyet rejimi
tarafindan “Allahsiz” olarak degistirildi; Veli Huluflu derginin editorliigiine atandi. Boylece
Molla Nasreddin’in yaym hayatina son verildi. Allahsiz dergisi ise, Molla Nasreddin kadar
yayginlik kazanmadi; 1935’ten baglayarak 5000 niishayla basilan Allahsiz gazetesine
dontstiiriildii, fakat halkin tepkileri sonucunda gazete kapatildi (Pakman World, Molla
Nasreddin Dergisi. E.T.10/09/2017).  Derginin sayilar1 Bakii’deki Azerbaycan Milli
Kitiiphanesinde muhafaza edilmektedir (Pakman World, Molla Nasreddin Dergisi. Mart,2016.).

Molla Nesreddin dergisi devrin siyasal calkantilar1 sebebiyle yayin hayatina bazen bir
iki y1llik uzun aralar vermis olsa bile 1906 - 1931 yillar1 arasinda varligim siirdiirebilmistir. ilk
sayist 7 Nisan 1906°da Tiflis Gayret Matbaasi’nda basilan bu kiigiik ama etkili mizah dergisinin
son sayist Ocak 1931 tarihinde basilmis ve bu tarihler arasinda 776 sayr cikmistir
(Hiiseyinov’dan Aktaran Yildirim, 2015:660).

Dergi ilk 6nce Tiflis’te (1906 - 1918), kisa bir siire Tebriz’de sonra ise Bakii’de
nesredilmistir. Tiflis’te {i¢ yliz yetmis, Tebriz’de sekiz, Bakii’de ii¢ yiiz doksan sekiz say1
cikmistir (Hiiseyinov’dan Aktaran Yildirim, 2015:660).

(...,) Tiflis'te "Molla Nasreddin” dergisinin 370 sayisi, Tebriz'de 8 say1 ve Bakii'de Sovyet
iktidarinin 398 sayisi kurulduktan sonra yayimlandi. Molla Nasreddin'in yayinlanmasindan ve
dagitimindan sonra, onun etkisi altinda, Volga Nehri boyunca, Iran'da ve Iran Azerbaycan,
Dagistan ve diger yerlerde Katkasya, Orta Asya'da cesitli hiciv ve mizah dergileri yaymlandi.
Bu dergilerin ¢ogu, devrimci demokratik fikirlerin yayginlagtigi "Molla Nasreddin™ in degerli
halefleri idi. Hicivli dergilerden bazilari liberal goriislerin ¢er¢evesinde disiik bir seviyede
yayinlanmustir. (http://www.azerbaijans.com/content_741_ru.html Erigim tarihi: 02.02.2017 ).

O yillarda Molla Nasreddin dergisinde tartisilan ve mizah unsuru olan konular, bugiin de Tiirk
ve Miisliiman cografyasinin ortak problemleri olmaya devam etmektedir (Adigiizel, 2007:19).

3. Azimzade Azim Aslanoglu Hayati, Sanati ve Eserleri (1880-1893)

Azim Azimzade, 30 Nisan 1880’de Bakii yakinlarindaki Novkhani koyiinde dogmustur
(Aliyev, 1999). Azerbaycan’in karikatlir sanatinin kurucusu ve ilk ressam-karikatiirist
sanat¢ist oldu. Ayrica Azerbaycan’in ilk halk ressamudir (...,) Karikatiir, posterler, kitap
resimleme ve tiyatro sahnelerini stislemek gibi alanlarda ¢alisti (Asumzane ,2010). Babasinin
sekiz yasinda gonderdigi Miisliiman okulunda, ezberden Arap¢a Kuran okutuldugu asamada
Azimzade’nin ders konular1 ve ezber yerine daha ¢ok resimle ilgilenmesi ve bu davraniglarinin
‘giinahkar olarak adlandirilip ¢ok kez bu yiizden dayak yemesi, yasadigi zorluklar olarak ilk
egitime bagladigi okulda karsisina gikti.

Bu olay, Azim Azimzade'yi etkilemis ve yasami boyunca sanatinda din perdesi altinda
cehaletlerini sergileyen insanlara karsi elestirel bir tavir almasina neden olmustur. Yillar sonra
molla mektebindeki cocukluk giinlerini anlatan bir ¢alisma da yapmustir (ibrahimzade,
2005:135). Aslinda Azim Azimzade’nin karsi oldugu din degildi, dini kullanarak sahtekarlik
yapan ve halkin iizerinde baski kurup yanlis yonlendirenlerdi.
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1887 yilinda Azim Azimzade babasinin bilgisi olmaksizin babaannesinin de
zorlamasiyla Melni¢na olarak da adlandirilan Rus Tatar Okulu’na kaydimi yaptirarak Rus
dilinde edebiyat ve tarih dersleri almistir. Burasi sanatla ilk tanigarak suluboya tekniginde peri
masal1 dykiilerini resimledigi okuldur.

Ressam 1899 yilinda “Rus-Tatar Mektebi’ni iistiin dereceyle bitirir (Uzun,2011:82).
1889 yilinda bitirdigi ilkokuldan sonra babasi izin vermediginden egitimini birakmig ve on bes
yasinda calisma hayatina baglamistir. Bu esnada ilk olarak dokiim atdlyelerinde cirak olarak
baslayip daha sonra kurye olarak A.B. Guliyev’in degirmeninde ¢alismistir. Bu siiregte Agabala
Guliyev’in evinin dekorasyonunu iistlenen Rus ressam Durov tarafindan tesadiifen yetenegi
kesfedilip calismasi i¢in desteklense de, maddi kosullar1 geregi Azimzade resim egitimi
alamamus, bununla birlikte ileride mesleki kariyerini yine de resim ¢izerek olusturmaya kara
vermistir.

3.1 Sanat Yasam ve Molla Nasreddin Dergisi

Azim Azimzade, sik sik Azerbeycan sanatinin ‘Sabir’i olarak adlandirilir. Sabir (1862-
1911) 20. Yiizyilin baslarinda sosyal konular iizerine yazdigi keskin hicivleriyle iinliidiir.
Azimzade’de aym1 konular1 resimlerinde islemesiyle {inliidiir. Genellikle sosyal giiciin
esitsizlikleri, adaletsizlikler, kadin haklar1 ve egitimsel firsatlar {izerine odaklanmistir. (Aliyev,
1999). Resimlerinde esas konu, halkin acinasi giinliik yasamu, iilkenin i¢ durumu, toplumsal
adaletsizlikler, her tiir somiiren unsurlarda yasananlarin ifsast idi (Resim10). Ataerkil ailede
kadinlarin diizelmeyen hayat tarzi, huzursuzlugu, hakaretlere maruz kalmalar1 Azimzade’ nin
resimlerinin ana konularidir. (Habibov, 2016).

(Resim 10) Azim Azimzade ‘Eski Es’, ‘Yeni Es’ (1935)
https://i1.wp.com/becomingthealphamuslim.com/wp-content/uploads/2016/12/Poly-wives.jpg?resize=1332%2C1063 (Erisim
Tarihi :22/04/2017)

Azim Azimzade, Azerbaycan resim sanatinda sosyalist gergekeilik anlayisini ortaya
koyan ilk sanat¢1 olarak bilinmektedir. Onun yaraticilii, Sovyet devrimi 6ncesinde baglamis ve
Azerbaycan Sovyet doneminde bigimlenmistir. Azimzade genellikle resim, siyasi pankart, kitap
resmi, karikatiir ve tiyatro-dekorasyonu gibi dallarmin olugmasinda 6nemli rol oynamistir.
Sanate1 yapitlarinda ozellikle folklor, giinliik yasam, kadin temasi, din gibi konular1 ele almistir
(ibrahimzade,2005:133) Toplumun ¢esitli kesimlerinin  olumsuz unsurlari, cimri tacirler,
dolandirict1  din adamlari, sarlatanlar onun elestiri-hiciv  kaleminin hedefindeydiler
(Moaharramova, 2011
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4e/The_girl_was_born.jpg/300px-The_girl_was_born.jpg
(Erisim Tarihi :22/04/2017)

Azim Azimzade, 20. yiizyiln ilerici aydin kusagmin temsilcilerindendir
(Ibrahimzade,2005:134). Azerbaycan'm ilk devrimci ressami Azimzade ilk kez 1905'de elestirel
siyasi karikatiir ile ortaya ¢ikmis ve Azerbaycan'da 'is¢i zaferinin' ilk yillarinda yetenegini yeni
yasam miicadelesi i¢in harcamustir. O, grafik sanatgisi gibi pankartlarda, milli dergilerde
resimleri ile yeni yagamin kurulmasina engel olan seyleri hicvetmis ve eski yasamin geriligini
keskin bir dille elestirmistir. (Veynmarn’dan Aktaran: Ibrahimzade,2005:134)

Yine ressamin ‘Mersiyehanin Moizesi’, ‘Hacit Molla Babanin Siiceatinden’, ‘Allah
Adami’ adli karikatiirleri (Resim 12) ikiyiizlii, fitne, bireysel egoizmin ugrunda kutsal degerleri
bile hige sayabilecek diiskiin insanlar elestirir (Uzun, 2011,88) . Sanatgi, sokak tiiccarindan,
sehrin aydinlarina, giigli ve zenginlerden fakirlerine ve iktidar temsili meslek gurubu
calisanlarina kadar, oldukca genis bir yelpazedeki insanlarin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik
profillerinden viicut dili, bakiglari, mimikleri ve jestlerine yansiyan tavirlarin1 olduk¢a basarili
bicimde tasvir etmistir. 1

e ’ azgallery.org
(Resim 11) Azim" Azimzade Mollalart Hicvettigl Karikatiiriinden

http://www.azgallery.org/artgallery/artists/azimzade.azim-20/azimzade.azim/azimzade_a_14.jpg (Erisim Tarihi: 28/05/2017)

Cizdigi ‘Kopek doviisii’ (Resim 12), ‘Karisim déven adam’ (Resim 13) (...,) “Su
iistiinde dava”, ‘Koéhne Bakii’ gibi kimi eserlerinde ¢esitli sosyal kesimlere 6zgii karakterlerin i¢
yiizlinii agarak kadin hukukundaki adaletsizlige karsi durur (Timeturk, 2011).  Azimzade
eserleri i¢inde karikatiirler 5nemli bir almaktadir. Bu tiir’iin Azerbaycanda gelismesi ‘Nasreddin
Hoca’ dergisi ile baghdir (Asum3zane, A3um Acnas oribl, 2016)
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(Resim 12) Azim Azimzade “Képek Doviisii”
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/de/Dog_baiting.jpg/1200px-Dog_baiting.jpg (Erisim Tarihi:

== ® & T 3
(Resim 12) Azim Azimzade “ dam” 1937
http://www.azgallery.org/artgallery/artists/azimzade.azim-20/azimzade.azim/azimzade_a_02.jpg (Erigim Tarihi 28/06/2017)

Rusya'daki devrimci hareketin yiikselisi nedeniyle, Ozellikle birinci Rus Devrimi
doneminde birgok hiciv dergisi, Carlik hiikkiimetinin i¢ ve dis politikalarini elestirmistir. 1905-
1907 yillarinda yasanan devrim olaylari, Carlik Rusya'sinin vilayetlerindeki demokratik aydin
kesimi harekete gecirmistir. Transkafkasya, Ukrayna ve diger iilkelerin yazarlar1 ve ressamlari,
halk kitlelerini sOmiirgecilige ve dini istismar edenlere karsi miicadeleye cagirmistir
(....)(Memedguluzade’den Aktaran: Ibrahimzade,2005:136-137). Azim Azimzade’nin ilk
¢izim Ornekleri Molla Nasreddin dergisinde yayinlanmistir. (Uzun, 2011: 82). 1906 yilindan
1931 tarihine kadar karikatiirleriyle yer aldig1 Molla Nasreddin dergisin yani sira, 1920 ve 1930
yillar1 arasinda ayrica farkli yazili basin organlarinda calismistir.

Azimzade'nin 1922-1931 yillar1 arasinda Molla Nasreddin dergisi i¢in yaptigi resimler (Resim
13), Azerbaycan hicivei grafik sanattmin klasik Ornekleri gibi  degerlendirilmistir

(Ibrahimzade,2005:140). v B
)

(Resim 13) Azim Azimzade Molla Nasreddin Dergisi Kapag: Cizimlerinden
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Molla_Nasreddin.jpg
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Azimzade'nin sanat¢i olarak en verimli donemi 1930'lu yillara rastlar. Bu donemde
sanat¢i, devrim Oncesi giinlik yasam ve dini konulara bagli sulu boya caligmalar ile
bilinmektedir. Bunlardan Kohne Bakii, Eski Bakii Tipleri, Kos Kosa Milli Oyunu (1930), Ates
Uzerinden Atlamak (1937), Kopek Doviisii (1938), Bosanma (1935), Zorla Evlendirme (1935),
Kurban Bayrami (1931), Zenginlerin Ramazan Sofras1 (1938), Fakirlerin Ramazan Sofrasi
(1938) gibi resimler dikkat gekmektedir (Ibrahimzade,2005:140).

1930 yillarinda Azimzade eserlerinde (...) tematik seriler 6nemli yer almaktadir (...,)
‘Zengin evinde Ramazan’(Resim 14), ‘Fakir evinde Ramazan’(Resim 15)(...), ‘Mal paylasimi’
(Resim 18) , ‘Ip cambazi’, ‘Kukla gosterisi’ suluboyalarinda o dénemin gorgiileri gosterilmistir
(Hayal, 2016). (Aliyev, @ S ‘1 o]

(Resim 14) Azim Azimzade “Zengin Evinde Ramazan
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bf/%C6%8Fzim_%C6%8Fzimzad%C9%99_-
_Varli_evinde_ramazan.jpg (Erisim Tarihi:28/06/2017)

Siyasi karikatiir tarzinda da bir ¢ok 6rnekler vermistir. Onun, fasizmi ifsa eden
‘Aslan ve kedi yavrusu’, ‘Fasizmin cehresi’, ‘Fiihrerin ganimetleri’(...,) Kkarikatiirleri bu
kabildendir (portal.azertag.az, 2016). 1922-1932 yillarinda ‘“Nasreddin Hoca” dergisinin bas
ressami oldu. 1920-1943 yillarinda sanat okulunda ders verdi ve 1932-1937 yillarinda ayni
okulda miidiir oldu. 1940 yillarinda Azerbaycan Ressamlar (Sanatgilar) Birligi’nin ilk bagkan1
oldu (ourbaku,2010). Vefatindan sonra, “Sanatcinin Bakii'de ev-miizesi agildi. 1943 yilinda
vefat edene kadar ogretmen olarak ¢alistig, 1932-1937 yillarinda yoneticilik yapan Azerbaycan
sanat meslek lisesine ve Bakii’de bir sokaga onun ismi verildi. 2002 yilinda Cumhuriyet Sarayi

yaninda sanat¢imin - heykeli  yapildi” (Asumsame, Asum Acman  oraer’dan  Aktaran:
Seyhan,2016:33).

4. Degerlendirme ve Sonug
Azim Azimzade sanat hayatinda igerik agisindan agirlikli olarak doneminin toplumsal
boyutlu konularindaki geliskilere, sorunlara, keskin mizah ve hiciv igeren {islubu ile yer vermis
bir sanatgidir. Eserleri ile iilkesinin sosyal, kiiltiirel, demokratik gelismesinde toplumsal kiiltiire
katki saglayip yol gdsteren bir misyon igermistir.

Toplumda kadinin yeri, fakir ve zengin hayatlar arasindaki ugurum gibi konular iizerine toplum
elestirisi iceren ¢izimler yapmustir. Yaptigi tiyatro dekorlar1 kadar 6zellikle toplumsal yapiya
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dair karikatiirleri ile donemin {inlii hiciv ve mizah dergisi “Molla Nasreddin” ‘de ¢izimleriyle
eserler vermistir.

Molla Nasreddin Dergisi ise, 20. Yiizyilin basinda keskin hiciv igeren mizahi ile tilke ve
bolge giindemine dair konular1 yazili ve gorsel icerikte ele alan ve etkileri olduk¢a uzun siire
cok genis bir sahada iilke halklarina ulasabilmis kendi tarzinda oncii bir mizah dergisidir.

1906 yilindan itibaren devam eden 25 yillik yaymni siiresince Azerbaycan ve bolge
iilkelerdeki toplumsal, sosyal, siyasal olaylardaki sorunlara elestirel iislubu ile yer vermistir.
Yayimlandig1 dénemi siiresince, hi¢bir derginin olmadig1 kadar halk ve civar iilke toplumlar
arasinda etkili oldu. Bu etkinin olugsmasindaki en 6nemli faktorlerden biri, doneme dair ele
aldig1 toplumsal, siyasal konulara elestirel yaklagimi hicveden bir mizahla ifade etmesi kadar,
kugkusuz okuma yazma bilmeyen insanlara bile ulasarak gorsel olarak mesajini ileten
karikatiirlerdeki ifade giiciidiir. Biinyesinde bir araya topladig: sair, yazar, aydin ve ressamlar ile
iilke ve bolge halklarini aydinlatmada oynadigi sosyal rolii kadar, Azerbaycan donemin Resim
sanatinin gelismesine de katki saglamustir.

Ayni zamanda bir grafik, afis ve pankart sanatcisi da olan Azim Azimzade ile aym
konularda benzer hassasiyet ve Onceliklere sahip bir gorilis ekseninde kurulmus olan Molla
Nasreddin dergisinin yollar1 sanatsal ¢ercevede bi¢im ve icerik agisindan ortak noktalarda
kesismistir. Derginin 6nceligini olusturan iilke ve bolge giindemine dair ortak sosyal, kiiltiirel,
toplumsal icerige Azim Azimzade’nin de sanatinda igerik agidan yer veriyor olmasi ilk ortak
noktay1 olugturmustur. ~ Daha sonra okuma yazma bilmeyen iilke ve bolge civarindaki diger
iilke halklarmin dahi anlayabilecegi agik, net, canli ve fark edilir bigim, renk gorsellikte
cizimlerle vurgulanan gorsel oncelikte bulusmalar ikinci ortak kesisme noktasini olugturmustur.
Kendi tarzinda tiim bolge iilkelerinin mizah dergilerine 6ncii olan Molla Nasreddin dergisi ve
Azim Azimzade eserleri ile kendi donemlerinde tiim bdlge halklarinda toplumsal biling
kazandirmada igerik ve gorsel agidan belirgin etkin rol oynayan iki sanatsal eleman ve figiir
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Azeri ressam karikatiirist Azim Azimzade kadar, donemin iilke sinirlarini asan iinli
“Nasreddin Hoca” dergisi ““(...)XX ylizyilin basin iisliibuyla soru sordu ve Azerbaycan,
Tiirkiye, Iran, Rusya iilkelerin basin prototipi oldu. 25 sene igerisinde yaklasik 800 sayi
yaymlayan ‘“Nasreddin Hoca” dergisi XXI yiizy1l halkina ilham vermeye devam ediyor
(Orudceva ve Bakindsev, Kasim 2015).
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