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SOYUT RESIMDE 1950 VE SONRASI BICIMLENDIRME OGESi OLARAK
ESPAS

Doc. Dr. Mustafa Cevat ATALAY
Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Resim Boliimii
Arastirmact Ashhan MUMCU

Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Resim Boliimii

Oz

Bu arastirmanin amaci, soyut resimlerdeki espas kavramini, 1950 ve sonraki siireclerde analiz
etmektir. Espas gorsel sanatlar i¢in bicimlendirme 6gelerinden birisidir. Espas uzay ya da bosluk
anlamina gelir. Bi¢cimlendirme &gesi olarak espas elemaninin yapitlar i¢in bigimsel Snemi,
kavramsal amaci ile iliskilidir. Gorsel sanatlarda anlatim dilinin bagarisi, amacina uygun bir espas
kurgusu ile miimkiindiir.

Calismada, orneklem olarak, Soyut resim alaninda {iretim yapan bes sanat¢i segilerek, 1950
sonras1 irettikleri resimler analiz edilmis ve espas kurgulari, yapitlar {izerinden agiklanmustir.
Calismada espasin tarihsel olarak resim sanatinda gecirdigi doniisiim ve eserlerin konulari, plastik
Ogeleri, betimleme yontemini kapsayacak sekilde yapitlarin boyutlari, agiklanmaya calisilmistir.
Arastirmada yontem olarak, gorsel arastirma yontemlerinden gorseli yorumlama teknigi
uygulanarak belge analizi ve resimsel analiz yapilmistir. Yapitlar tizerinden ¢oziimlenen espas
yapilanmasinda sanat¢ilarin yaratim amaglari ve yapit konular1 da ¢aligilmigtir.

Sonug olarak, sanat¢i yapitlart incelenerek, diger resim tiirlerinden farklilagan bigimlendirme
0gesi olan espasin soyut yapisinda bulunan igerik ve bi¢cim analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bi¢imlendirme, Espas, Soyut Espas, Soyut Resim, Yapit.

ESPACE AS A FORMATIVE ELEMENT in ABSTRACT PAINTING FOR 1950
and BEYOND

Abstract

This research aims to analyze the concept of espace in abstract paintings for 1950 and beyond.
Espace is one of the formative elements for visual arts. Espace means outer space or space. The
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importance of the espace as a formative element for artworks is related to its conceptual purpose.
The success of the expression language in visual arts is possible with the espace editing which is
fit its purpose. As a sampling in the study, five artists in the field of abstract painting were selected
as samples and the paintings they produced after 1950 were analysed and their espace editings
were explained through their artworks. In the study, the historical transformation of espace in
paintings and the subjects of the artworks, plastic elements, the size of the works to cover the
method of description were tried to explain. In the research, analysis of documents and pictorial
analysis were made by applying visual interpretation technique from visual research methods. In
the espace structuring which is analyzed through the artworks, the creative aims of artists and the
subjects of the works were also studied. As a result, the artist's artworks are examined, the content
and the form in the abstract structure of the espace which is the formative element that differs
from other painting types were analyzed.

Key Words: Abstract Painting, Abstract Space, Artwork, Figuration, Space.

Giris

Espas sozciigii, dilimize Latince kokten, Fransizca ve Ingilizce dilleri iizerinden ¢evrilmistir.
Latince Spatium: uzay, alan, saha, siire, aralik, bosluk anlamlarini karsilar. Espas sozctigii, grafik
ve miizik terimi olan harflerin komsu cizgilerin araliklarin1 tanimlamak icin kullanilir (Ulker,
2014, s. 26). Espasin kelime anlami derinlik, uzam, atmosfer ve aralik olarak tanimlanabilir.
Ozdemir Altan’a gore espas, iki boyuta karsi direnen bir kavram olarak, yiizeysellige kars
derinlik anlam1 tagiyor (Ders Belgeligi, 2018, s. 20).

Mekan kavraminin diisiiniir ve sanatgilar tarafindan bir ¢ok farkli tanim1 yapilmaktadir. Felsefe
terimi olarak mekan, fiziksel bir anlam tasir ve uzay deyimiyle dile getirilir (Hangerlioglu, 1978,
s. 117). Newton’a gore; mutlak mekan, uzaydir. Leibniz ise mutlak bir mekanin varligini kabul
etmeyerek, mekanin bir varlik degil, bir ilinti ve mekan1 meydana getiren seyin, varliklarin
olusturdugu ilintilerden ibaret oldugunu soyler. Bu diisiinceye gore: “Bu varliklar ortadan
kalkarsa, mekan da ortadan kalkar. Uzay ya da mekan ii¢ boyutlu siirsiz bosluktur” (Yilmaz,
2006, s. 1). Adnan Coker’e gore bosluk; soyut mekan, soyut bosluk denen bir mekandir (95/96
Notlari, 2013, s. 15).

Resimde Espas

Resmin 6geleri, mekanin 6geleri gibi belli konumlarda ve iliski iginde bulunmakla bir anlam ifade
ederler (Ulker, 2014, s. 5). Bu iliski, resmin olusturdugu dgelerin, karisik halde olan kompozisyon
elemanlarinin, bosluk olmadan tutarli bir biitiinliik olusturamayacag1 diislincesini barindirir.
Birbirinin i¢ine ge¢mis, bosluksuz, araliksiz, nefes almayan elemanlarin bir araya gelerek
tikaniklik yarattigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle “espas” kavraminin resimdeki rolii 6nemlidir ve
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diger kompozisyon elemanlari, bu kavrama ihtiya¢ duyar. Resimde espas, alan boslugunun
degerlendirilmesinde olusturulan biitiinliigii saglamak i¢in olduk¢a 6nemlidir. Sonsuz uzamda,
espasin resimle iliskisi, resimdeki diger elemanlarla saglanan biitiinliik ile ilgilidir.

Berger, ressamlarin hep resmetmeye calistiklari seyin, goriinmez bosluk oldugunu sdyler. O’na
gore; boyadiklari lekelere bir birlik saglayabilecek tek sey, bu bosluktur. “Bir resmi kendisi kilan
sey, nesneleri nasil bir arada tuttugu, ya da tutamadigidir” der (2014, s. 21).

Resimde Espas Tiirleri

Planimetrik espas, planlar vasitasiyla elde edilir. Planlar, 6n-arka iliskisiyle olusturulur. Bu espas
tirti gogunlukla, Ortacag Avrupa resmi ve Gotik akimda gortiliir.

“Perspektif yanilsama, Bati Sanati’nda ilk kez Antik Yunan kiltlirii ile ortaya ¢ikmigstir.”
Leonardo da Vinci perspektif i¢in: “Bir pencereden bakilarak, goriilen seylerin cam yiizeyi
iizerine kaydedilmesinden baska bir sey degildir” demistir (Akt Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 90).
Perspektif espasta sanatgilar, olusturduklar perspektifi alanlara gore ¢aligmalar yapmislardir.
Bigimlerin hacimselligi yoluyla elde edilen espasa voliimetrik espas denir. Volimetrik espas
resimde; hacimsellik, modiilasyon yoluyla olusturulur.

Piramidal, figiirlerin veya bigimlerin imgesel bir piramidin igine yerlestirilerek olusturuldugu
iicgen kompozisyona denir. Bu espas tiiriine dini konulu resimlerde ve Ronesans’ta rastlanir.

Somut espasta, nesnelerin {i¢ boyutlulugunu iki boyutlu yiizey iizerinde yansitabilme temel sorun
iken, soyut espasta ise resmedilen elemanlar1 yiizey kurgusuyla olusturma 6n plandadir.

Karsitliklarla olusan espasta, bigimsel anlamda zemin, geometri, doku, hareket ve renk, deger,
151k, valor ile benzeri kargitliklarla olusturulan farkliliklar mekana katki saglar.

Klasik espasta, pencereden sahnenin igine dogru bakisla olusturulan atmosferik bir espas elde
edilmeye calisilir.

Cagdas espasta ise yiizeye bagli kalmaksizin yeni bir mekan anlayis1 yaratilir.

Rastlantisal espas &rnegi icin, Ozdemir Altan’in, birbirinden farkli kavram, koken, yap1 ve
mantiklarin bir araya getirilerek olusturdugu resimler gosterilebilir.

Soyut Resimde Espas

Resimde mekansal karakter, birbirinden bagimsiz bi¢imlerle degil, bigimlerin yiizey ile olan
iligkisinin biitlinligiiyle ilgilidir. Bi¢imlerin kurgulari, mekan ile derinlik algis1 olusturabilmek
icin donemlidir. Buna karsilik gelebilecek olan tanim, yiizey organizasyonu olabilir. Resmin iginde
konumlandirilacak olan bi¢imler, bosluk kavramiyla organize olurlar. Resmin tiirli ne olursa
olsun, espas kavrami dahil edilerek kurgulanmaktadir.
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Nesneler resmedilirken perspektif ve derinlik arayisi iginde var olan espas etkisinin yaninda,
soyut resimde farkli bir espas anlayis1 vardir. Soyut ya da somut espas; resim ylizeyinde derinlik
etkisi yaratimi diginda, mesafe ve bosluk olgularini sekillendirerek bunlart kompozisyon
biitiinliigii icinde kurgular (Ilyasoglu, 2006, s. 41).

Klasik natiiralist resimdeki espas anlayisinda, nesnelerin ii¢ boyutlulugu resmin odagini
olusturmus, resimde gerceke¢i bir etki yaratilmaya caligilmistir. Bu durum, resimlerde insan
algisinin yonlendirilmesiyle uzay boslugunun iki boyutlu resim yiizeyinde somutlastirma ve algi
yanilsamasi olusturmasi ile saglanmaktadir. Soyut sanat ise buna elestiri olusturarak, {i¢ boyutun
temsilcigini degil, resim yiizeyinde nesneyi bir yiizey bi¢cimi durumuna getirerek, farkli bir sanat
dili ortaya koyar (Ilyasoglu, 2006, s. 42).

Soyut sanatta, nesnelerden degil bicimlerden s6z edildigi i¢in mekan ve uzam gecerliligini
stirdiiriir. Yapitta kullanilan elemanlar, espasin varligl ve elemanlarin biitiinligliyle saglandigi
icin resimde espas yaratiminda birlik ve organizasyonun énemi yadsinamaz.

20. Yiizyilm ilk yarisindan itibaren, sanatgilar artik yeni seyler kesfetmek istediler ve daha dnce
denenmemis ¢alismalarin arayisina girdiler. Bu baglamda bakildiginda, bir¢ok sanate1, diinyanin
goriinen kismindan ziyade, goriinenin ardindakileri gérmeye iliskin yeni arayiglara girmisler ve
mekan, uzam gibi pek c¢ok kavramla birlikte, gercekliklerini bulmaya ve ortaya g¢ikarmaya
caligmiglardir.

Boslugun mekan, zaman ve hareket gibi kavramlar iizerinden irdelenebilecek fiziksel varligimin
yaninda, karsit1 kavramlarla birlikte diisiiniilmesi ve boylece taniminin varlik-yokluk, bosluk-
doluluk gibi ikili karsitliklar {izerinden ele alinmasini gerekli kilmaktadir (Arig, 2015, s. 1).

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

iISTANBUL



TSTANBUL

GUZEL SANATLAR
SEMPOZYUMU

International Symposiun

Sanatcilar ve Espaslar:

Hans Hofmann

Resim 1: Hans Hofmann, “A Certain Mood”, 101.5 x 74.5 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya,
1959, New York.

Hofmann’in, 1958 yili ve ardindan yaptig1 resimlerinde mekénin tasviri, renklerin bi¢imsel
diizenlemesinden dogmaya bagladi ve bunlar temsili manzaralardan sert bir bicimde ayrildu.
Sonugta Hofmann, boyanin tuval iizerindeki elle tutulur hareketi ile ifade edilen organik hissi
yakalamaya c¢alisti. Bu caligmanin bagligi, Hofmann'in algilanan bir gerceklige atifta
bulunmasindan ziyade, tuvalin iginde yasam yaratarak sanatsal kaygilardaki degisimini teyit
etmeye hizmet ediyor (www.bonhams.com).

Hofmann'm baslica ilgisi resimsel olgulardaydi: Ug boyutlu uzay, kompozisyon ve rengin optik
etkileri. Bir keresinde, “Renk dikte eden form degil, formu ortaya ¢ikaran renk™ dedi. 1950'lerde
Hofmann, renklerin goreliligini arastirdig1 en iinlii resim serisini yapti; sicak ve soguk renklerin
hareket, mekan ve derinlik etkilerini etkiledigi “itme-¢cekme” teorisini ve teknigini gelistirdi
(www.artsy.net).
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Resim 2: Hans Hofmann, “To Miz-Pax Vobiscum”, 196.5 x 212.4 cm, T.U.Y.B., 1964, Modern
Art Museum of Fort Worth, TX, US.

Hofmann, bir kompozisyonun ayni1 anda diizliikk ve derinligini gostermek i¢in "itme ve ¢ekme"
terimini kullanmigtir. Sanatgi, bunun resmin 6zii olduguna, “sadece itme ve ¢ekmenin cesitli
karsitlik ve yogunluklardaki farkliliklarla plastik yaratimina” inandigini sdyler. “/tme ve ¢ekme”
Tox - Pax Vobiscum'da, bitisik ve iist {iste binen diizlemler, renk serilerinin yan yana oldugu

yerler ve boya dokusunda, ylizey ve uzay arasinda dinamik gerginlik iirettigi yerlerde ¢ok
belirgindir (www.themodern.org).

Mark Rothko

Resim 3: Mark Rothko, “Four Darks in Red”, 259.1 x 294.6 cm, T.U.Y.B., 1958, Whitney
Museum of Amerikan Art, New York.

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

iISTANBUL



* * * *
) asoscongress

Mark Rothko, resimlerindeki ifade boyutunu renkle saglamis ve renkle uzam iiretmeyi sorun
edinmistir. Bu yarattig1 uzam, rengin yaninda, resimlerinin boyutlariyla birlikte, izleyiciye dogru
hareket alanlar1 olusturur. Sanatci, resimlerinde dis gercekligi taklit etmek yerine, olusturdugu
soyut renk alanlariyla, ruhsallig1 yansitmak ister.

Mark Rothkonun resim araciligtyla derin bir duyguyu ifade etmek icin yaptig1 arayis, biiyiik
tuvalleri dolduran, zengin renkli karelerden olusan kompozisyonlari ile sonuglanmigtir.
Rothko’nun resimleri, “yilice” olarak adlandirdig1 seyi cagristirtyordu. Renk Alant Resminin
onciilerinden biri olan Rothko'nun soyut sekil diizenlemeleri; karanlik karelere ve dikdortgenlere
doniisene kadar, gercekiistii biyomorfik olanlardan farkli olarak, izleyicilerin tuval ile kontrollii
bir ortamda bulusmasi yoluyla metafizigi uyandirmay1 amaclar. Rothko, “Ben bir soyut sanatg1
degilim” dedi bir keresinde. “Sadece temel insan duygularini ifade etmekle ilgileniyorum:
Trajedi, coskunluk hali, 6liim, vb.” “Rothko Sapel Resim Sergisi’'nden (1964-1967)”

(www.artsy.net).
Barnett Newman

Resim 4: Barnett Newman, “Vir Heroicus Sublimis”, 242.2 x 541.7 cm, T.U.Y.B., 1950-51,
MoMA, New York.

Adolf Gottlieb, Mark Rothko ve Barnett Newman, kaleme aldiklari Amerikan Soyut
Disavurumculugu anlatan agiklamalarinda: “Bizler, karmasik disiincelerin yalin ifadesinin
pesindeyiz. Biiylik boyutlardan ve bi¢imlerden yanayiz c¢iinkii bunlar kendilerini daha ¢ok
gosterebilmektedirler. Bizler resim yiizeyini yeniden goriiniir kilmay1 arzu ediyoruz” demislerdir
(Antmen, 2009, s. 154). Sanatcilar bu yaklasimlariyla, ylizeyin hakikatini arama ¢abalariyla 6ne
cikiyor. iki boyutlu yiizeyde derinlik olusturmay: saglayan resim ogelerinin disinda, tuval
boyutlartyla da yiizeyin siirlarin1 zorluyorlar.

Newman’in “Vir Heroicus Sublimisis” isimli olduk¢a biiylik resmine bakildiginda, sanat¢inin
tasarladig1 gibi resim, bes ince dikey ¢izgiyle, genis bir kirmizi alan yaratiyor. Bu incelikleriyle
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farklilik gosteren dikeyler, karmasik ve asimetrik bir sekilde tuvalin boliinmesini saglar
(www.moma.org). Ve bu ince dikey ¢izgiler, boyut ve renk farkliliklariyla, resmin tam ortasinda
bir kare olustururlar. Siyah ve beyaz cizgilerle olusturulmus kare alan, oteki ¢izgileri geri planda
birakarak one cikar.

Lucio Fontana

Fontana, 1965 yilinda, resimlerinin uzamla iligskisi hakkinda, “Ressam olarak, delinmis
tuvallerimden birini gergeklestirirken, pentiir yapmak istemiyorum ben; uzama agilmak, sanatin
yeni bir boyutunu yaratmak, tablonun siirlanmis yiizeyinin dtesinde sonsuzluga uzanan evrenle
iliskiye girmek istiyorum” demistir (Ternar, 1986).

Resim 5: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale, Attesa”, 72 x 60 cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, Bilinmeyen Koleksiyon.

“Lucio Fontana, tuval ylizeyini delerek gercek espasi, sanatin malzemesi yapt1” (Ternar, 1986).
Sanatgi, Italya'daki baslica iislerden ve uzamsal hareket teorisyenlerinden biriydi. Dogal ve yapay
malzemelerin benzeri goriilmemis bir kullanimiyla, geleneksel resim diizleminin iki boyutlu
halini kirmak amaciyla, heykel ve resimlerin mekansal nitelikleri iizerine odakland:
(www.artnet.com). Fontana’nin tuvallerinin 6tesindeki sezgisel alan, tuvalden ¢ok daha gergekei
bir sekilde, giicli bir varliga doniisiir (www.alaintruong.com). Fontana, eserleriyle baska bir
uzama acilmay1 hedefliyordu. Sanatgi, sorun edindigi uzam ile kadrajin 6tesine gegerek, uzamin
smirlarini zorlamistir. Tuvale uyguladigl miidahalelerin; boya, bigim ve perspektif kadar 6nemli
oldugunu gostermistir.
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Clyfford Still

Resim 6: Clyfford Still, isimsiz, 287 x 371.5¢cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1960, New York.

Onun olgun resimleri, insan ve doga arasindaki anitsal bir Olgekte gerceklesen dramatik
catigmalar1 uyandirmak i¢in biiyiik renk alanlar1 kullanir (www.theartstory.com). Still, resimleri
hakkinda, “Bunlar, siradan anlamdaki resimler degil, hayat ve 6liim, korkulu birliktelik iginde
birlesiyorlar” ifadelerini kullanmistir (www.artsy.net).

Still’in resimleri, biiyiik 6l¢iide ve ¢esitli olusumlarla farkli renk ve yiizeylerin bir araya
gelmesiyle ilgilidir. Renklerini nispeten basit bir sekilde olusturan Mark Rothko ve Barnett
Newman'in aksine, Still'in resimleri daha diizensizdir (www.wikiart.org). Kompozisyon
Ogeleriyle 6n ve arka plan arasindaki karakteristik bir birlige sahiptir (www.theartstory.org).
Resimlerinde dikey ve biiyiik yatay bigimler arasinda olduk¢a dinamik bir iligki vardir.

Sonug¢

Soyut Resimde Espas arastirmasi dogrultusunda yapitlarin analizi, kaynak tarama aragtirma
verileriyle olusturulmustur. Arastirmada yapilan betimsel analizler dogrultusunda, sanatcilarin
yapitlarindaki espas kullanimlart arastirilarak, soyut resmin espasina yonelik sonuglara
varilmigtir.

Hofmann, itme ve ¢ekme ifadesini kullanarak olusturdugu resimlerinde direkt olarak espasi
hedeflemistir. itme ve ¢ekme tabiriyle yaratilmak istenen, resim elemanlarinin birbirleri ile olan
iligkileridir. Bu iligkiler, yiizeyde; doku, renk, bicim, ebat farkliliklariyla organize olurlar ve
espast olustururlar.

Rothko, Newmann ve Fontana iiretimleriyle, uzami kullanmaktan ¢ikarak salt uzami yaratmak
icin resim yapmiglardir. Rothko yapitlarinda, renk alanlariyla titresimi yarattigi mekanlar
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olusturmus ve caligsmalarina yeni bir boyut kazandirmigtir. Sanatginin espasi ele alisi, renk ve
bicim kullaniminin yaninda, yaptigi resimlerdeki ruhsallik ve biiylik boyutlu ¢alismalarinin
varligidir. Newman, resimlerinin boyutlariyla ve fermuar adini verdigi alanlarla yiizeyler
olusturmustur. Bu yiizeylerinde fermuarlarin renkleri, bi¢imleri ve yerlesim nitelikleriyle espas
olusturulmustur. Sanate1, fermuarlariyla resim yiizeyini bolerek yeni alanlar yaratmistir. Yarattigt
alanlar, 6n-arka iliskileriyle uzam kurgusu olustururlar. Fontana ise, ylizeye uyguladig: farkl
miidahale yontemleriyle, iki ve ii¢ boyutlu mekan1 sorgulamistir. Fontana’nin yarattigi uzam, hem
yiizeyle iligkili hem de yiizeyin 6tesindedir. Tuvalleri delerek, uzamin Gtesine gegme istegini
gosterir. Bu miidahaleleriyle; tuvalin de &tesindeki alani1 6nemsedigi, kavramsal bir boyutu
hedefledigi anlasilir.

Still’in espasi, biiyiik renk alanlariyla kurgulanmis diizensiz dikey ve biiyiik olgekteki yatay
bigimlerden olusur. Bu elemanlarin sagladigi organizasyon, diizensiz ve hareketli, on-arka
birlikteligi iyi kurgulanmis alanlarla saglanmigtir. Dinamik renk alanlari, biiylikliikleriyle de
birbirini itip ¢ekmektedir.

Sanatcilarin espas kavrami {izerinde olusturdugu diisiinceler ve iiretimler, resimlerde farkli
arayislarin olugsmasinda etken roldedir. Yapitlart analiz edilmis olan sanat¢ilarin tiimii soyut
iretimler yapmalarina karsin, eserlerindeki espas farkliliklart agik¢a goriilmektedir. Bu
farkliliklar soyut sanata zenginlik katmis ve espas uygulamalari agisindan yeni bir bakis agist
kazandirmistir. Caligmada espas kavrami irdelenerek, soyut resimde kullanilan espas gesitleri
secilen sanatgilarin eserleri lizerinden analiz edilmistir. Sonug olarak, soyut resimde yaratilan
espasin diger resim tiirlerinden farklilagan kullanimlari vardir ve espas kavramini sanatcilar,
diisiince ve liretimleriyle genisletmislerdir.
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KAGIT UZERINE YAPILAN CALISMALARIN, GORSEL SANATCILARA
KATKILARI

Doc¢. Dr. Mustafa Cevat Atalay

Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Oz

Kagit diislincelerin yazilarak ya da ¢izilerek kayit edildigi bir aracgtir. Esnekligi, tasiabilirligi,
farkl1 malzemelerden farkli cografyalarda amacina uygun olarak tercih edilmesi onun giiglii
yanlarindandir. Giiniimiiz dijital ¢aginda, ekranlarin hayatimiza girmesinin yarim asirlik
mevcudiyetinde dahi otantikligini, dogallig1 ile tercih nedeni. Kagit {izerine yapilan resim(ler),
eskiz, ¢izim ve boyama bicimleri olarak basli bagina sanat yapit1 kabul edilmektedir. Kagit {izerine
yapilan gorsel calismalar degerini kaybetmeden giincelligini koruyan sanatcilarin fikirlerini
yansitmalari i¢in en 6nemli araglardan birisidir. Giincel sanat ortami i¢inde Kagit tizerindeki
resimler, c¢izimler ve baskilar yalniz bagina ya da baska sanat yapitlar ile kurgulanarak yeni
yapitlara doniismektedir. Bircok cagdas sanat faaliyetinde bu yapitlar1 sanatgr betimlemeleri
olarak gorebilmekteyiz

Bu arastirmada, kagit iizerine yapilan gorsel ¢alismalarin gorsel sanatgilar, izleyiciler ve sanat
egitimi  alan  Ogrenciler  acisindan  olumlu  yonleri  iizerinde  durulmustur.
Kagit lizerine yapilan ¢aligmalarin fikirlerin hizl kaydedilmesi ve sonuglandirilmasi bakimindan
giiclii bir tazelige sahip oldugunu ve yaratict fikirler i¢in avantajli bir yaratim sahasi
olusturdugunu da gorebilmekteyiz. Kagit islerin giiclii yanlarindan birisi tasinabilirlige uygun
olmasidir. Bu nedenle sergileme alanlarinda hizli, ekonomik ve etkili bir kurulum yapabilmesine
imkan saglayan esnek bir yapisivardir. Kurulum ve ulastirma kolaylig1 nedeniyle, daha fazla
sanatginin eseri, izleyicilerle bulugabilmekte ve izleyiciler ile sanat¢ilar arasindaki pozitif
iligkileri arttirabilmektedir. Kagit {izerine yapilan caligmalar birgok farkli teknikte
olabilir;

Ekslibris, afig, mail art, 6zgiin baski, pul tasarimlari, ¢agrili desen sergileri, ¢cagrili fotograf
sergileri, ¢agrili minik kagit Kagit lizerine isler sergileri, bienal, ve trenal ¢agrilar1 vb. sonug
olarak, sanat egitimi Ogrencilerine sundugu olanak olarak, network aglarinin gelistirme
asamalarinda hiz kazanmakta, 6zellikle uluslararas1 diizeyde yapilan etkinliklere orijinal islerle
ekonomik transfer ticretleri Odeyerek katilabilmektedir.
Bu tiirlii sergi faaliyetlerine katilmak 6zellikle sanat egitimi alan &grenciler icin bir avantaj
sagladigi gibi sergileyenler agisindan da daha giiclii sergiler agabilmeyi saglayan bagvuru
kitlesine ulasabilen 6nemli bir kolayliga donlismektedir.
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Anahtar Kelimeler: Kagit, Gorsel Sanat, Ekslibiris, Posta sanati, Mini print
CONTRIBUTIONS of ARTWORKS on PAPER to VISUAL ARTISTS

Abstract

Paper is a medium on which ideas are recorded by way of writing or drawing. Flexibility and
portability are its strong aspects, so papers that are produced by different materials are preferable
in different geographies. In today’s digital era, even in presence of the screens for a half century,
the paper is preferred for its authenticity and naturalness. Paintings, drawings and several sorts of
colourings which are performed onto paper are considered as work of arts. Visual works that are
performed on paper are one of the most important ways for visual artists who is aiming for
reflecting their ideas without losing its actual value. In today’s art scene, the paintings, drawings
and printings on paper transform into new work of arts single handedly or by way of combining
with other artworks. We can easily see these types of works in several contemporary art activities
as descriptions of artists.

In this research, positive aspects of visual artworks performed onto paper for visual artists,
viewers, and fine art studends are examined. We can see that artworks performed on paper have
strong freshness because ideas can be recorded and be concluded quickly, so it generates
advantageous creation area for creative ideas. One of the advantageous aspects of paper works
are their portability. This provides flexible, quick, economical transportation and setup in
exhibition areas, so bigger number of artworks meet the viewers. Performing art on paper can be
in many diffeent techniques; as exlibris, poster, mail art, original print, stamp designs, invited
drawing exhibitions, biennials etc. In conclusion, as an opportunity that is offered for fine arts
studends, they can attend this kind of international activities with their original works with the
help of accelerating network by paying low transferring charges. Paper artworks also enables
more powerful exhibitions for exhibitors in terms of meeting more viewers.

Key Words: Paper, Visual Art, Exlibris, Post Art, Mini Print

Ekslibris

Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagma yapistirdiklar1 tizerinde adlarmin ve degisik
konularda resimlerin yer aldigi kiiciik boyutlu 6zgiin yapitlardir. Kitabin kartviziti ya da
tapusudur. Kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitab1 6diing alan kisiyi geri getirmesi konusunda
uyarir. “Bir kitabin baglik sayfasinda yer alan ve sahibinin kim oldugunu gosteren 6zel simge ya
da damga. (S6zen, Tanyeli, 1999: 81). ”Exlibris’in bu yalin is goriisii disina tagmasini, belki de
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Albrecht Diirer’e borgluyuz. Diirer’in sanatsal yetisi, bu kii¢iik tanitim kartlarini birer estetik obje
haline getirir. “( Ering, 2004, 149) .

“Ekslibris” (Latince “kitaplardan™) ifadesi genellikle kitaplarin tizerindeki kitaplarin sahibinin
isminden once goriiliir. Ingilizce'de bir isim olan “Ex libris”, kitabin kendisini
gosterir.”(Hopkinson, 2011).

Albrecht Duerer'den Edward Burne-Jones'a, Biiyiik bir ¢ok sanatgi tarafindan iretilmis
ekslibrisler ~ goz  alict  bir  bicimde  kitapgigi sunar,  aidiyet  yaratarak,
(www.britishmuseumshoponline.org/ex-libris-the-art-of-bookplates.html) kitaba estetik deger de
kazandirir.

Ekslibris bir kitap etiketinden farkli olarak, “sahibinin adin1 veya baska bir kimligini (genellikle
bir tasarima sahip) tastyan ve sahipligini belirtmek i¢in bir kitaba yapistirilan basili bir etikettir.”
(Rights, Harris, Kent, Fuertes, & Ward, 1989). “EI yazmasi kitaplar doneminde ortaya ¢ikan
exlibris gelenegi, matbaanin icadiyla gelisme gostermistir.” (Denli, 2010: 125-132).

Joseph Hecht, Bookplate for Miss Alice Carthew , Engraving, 117 x 76 mm

Ekslibrisler sanat yapitlari gibi imzalanmaktadir. Kursun kaleml imzalanan ekslibrisler el ile
aciklayici bilgiler belirtilmektedir. Teknik, baski sayis1 gibi detaylar ekslibriste gok dnemlidir.
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Hiseyin Elmas i¢in Ekslibris, CGD
Mustafa Cevat Atalay tarafindan
9,74x 13 cm

Ekslibris, yer aldig1 kitabin degil kitap sahibinin bir gostergesidir; kitap ile kitap sahibi
arasindaki bir bagdir. S6zciik olarak “...’nin kitapligindan” veya ... nin kiitiiphanesine ait”
anlamma gelir. Ornegin iizerinde “Ekslibris Miirside igmeli” yazan bir ¢aligma,“Miirside
I¢meli’nin kitapligindan” hatirlatmasini yapar ve onun sahibi oldugu kitaplarim i¢ kapaginda

EX LIBRIS

BIBLIOTECA

Gianni Favaro “Il monello" Via Aristotele 8 Acquaforte, Acquatinta 14 x10 cm
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Yarigma sartnamelerinde ekslibrisin uzun kenarmin 13 ecm’yi, baski kagidi boyutunun ise 21 x 15
cm’yi geememesi gerektigi vurgulanmakla birlikte, koleksiyoncularin kullanisli bulduklari
ekslibris boyutu: 5 x 7,5 cm. ve civarinda olanlardir. Giiniimiizdeki modern kitaplar i¢in en
kullanigh ekslibris boyutu uzunlugu 8-10cm, genisligi ise 6-7cm olanlardir. Caligmaya dis
hatlariyla bir sinirlama getirilmemistir (Pektas, 2014: 55).

Mini Print

Baski; sekil, yazi, grafik ve resimlerin gergegine en yakin bicimde, bir yiizey iizerine ¢ogaltilarak
ve hizli aktarilmasi olarak tarif edilebilir. “Baski resim genellikle resim ve ¢izimden farkli olarak
resim ve ¢izimden farkli olarak ayirt edici bir sanat formu olarak ele alinir.”(Abell, 2015).
Olgiilerin kiigiik olmasiyla birlikte giiniimiizde birgok sanatginin diinyanin dort bir yaninda

uyguladig1 ve herhangi bir bagvuru sahibinin diinyanin herhangi bir yerinden, posta ile bir baski
gondererek kolaylik sagladigi goriilmektedir.
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James Houston, Kneeling Ainu Priest (1958), woodcut, 25x 20 cm. Printed by the artist, Tokyo,
Japan

Posta Sanati1 (Mail Art).

Cogu kez kiiciik bir objenin, kartpostalin, zarfin sanatc1 tarafindan hazirlanmasinin ardindan,
pullanip miihiirlenip goénderilmesi ile baslayan ve her sanat¢inin zihninde yeniden sekillenebilen
bir evrendir.

“Ray Johnson ve Fluxus (George Maciunas tarafindan yonetilen) biiyiik Ol¢iide posta sanat
tarihinde en 6nemli liderlerden bazilar1 olarak kabul edilir. Posta sanatina yaptiklari katkilar hem
kavramsal hem de estetikti ve gelecek nesil posta sanatgilarmin takip edecegi ilk drneklerden
bazilartydi.” (Dunkin-Hubby, 2014).

Posta sanat1 oldukca hizli bir gelisim gdstermistir. Burada gelisimin en biiyilik nedenlerinden birisi
aglardaki sanatg1 kisilerin olusturdugu yeni sanatsal projelerdir. Sanatsal projeler yeni sanatgilarin
da katihmyla yeni sanatsal aktivitelere doniismektedir. “Posta sanatinin bir tanimina gore,
sanatgilarin posta sanati aginin diger liyelerine 6zIii bir bigimde bir fikir iletmesi, posta dilinin bir
veya daha fazla 6gesinin basit yoludur.” (Greve, 2007).

Posta sanatinin bu yayginlagsmasindaki diger nedenlerden biriside teknik olarak sanatsal biitiin
teknikleri kapsami i¢ine almasidir. Posta sanat1 belirli bir ritiiel yada zanaat1 sanatgisindan talep
etmeden sanat¢inin dzgiirce istedigi malzemeyle calismasini istemektedir. “Sanat olarak, posta
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sanati tek bir nesnenin yani sira sumirlt bir ¢evrede bir degisim, bir performans, bir yaywmn, bir
sergi ve baska bir sey olabilir. Posta sistemi ile olusturulup dolastirilmakta, bu sistem tarafindan
sartlandirimis gibi goriinmektedir” ( Meijden, 2017).
Parmesani’ye gore, posta sanatinin amaci, diinya ¢apinda sanat piyasasinin yapilar1 disinda birgok
sanatc1 tarafindan paylasilan bir etkinlik ve Serbest iletisimle diinyanin her kdsesinde sanatgilar
ve siradan insanlar arasinda estetik bir iletisim kurmaktir. Ucretsiz bir iletisim iginde kelime ve
isaretler, metinler ve renkleri dogrudan ve hemen etkilesim i¢in araglarin gibi hareket ederler
(Parmesani,1997).

20. yilizyiin basinda Fitiiristler, Siirrealister, Dadalar bazi Mail Art tekniklerini
kullandilarist-Dada sanati felsefesi birgok Mail Art 6rnegi ile yayilmistir. Dadaizm ve Merz kolaj,

PER

damga, tipografi gibi teknikleri kullanmistir.

Sonug¢

Sanat  Egitimi  Alanlar  Agisindan  kagit c¢aligmalari1  Ulastirmak  ekonomiktir.
Ekonomik olarak iiretilebilir. Yaraticiliga uygundur. Ozellikle bunlarin iginde mail art ve ekslibris
katilimi1  destekler. Sanat tlirlinlin ~ bir  tercihidir.  Sergilemesi daha  pratiktir.
Ekslibrisin bir diger avantaji onurlanmak ve anilmak istenen her sey adina ekslibris tasarlanabilir.
Bu tir sergilere giris nadirde olsa {cretli olsa da geneli {icretsizdir.
Sanat egitimi alanlar i¢in yeni networklerin olusmasi, farkli sanatcilarla tanigsma, uluslararasi
goriiniirlik gibi sundugu imkanlar acisindan cok avantajhdir.
Diinyanin posta teskilati olan her yerde yapilan etkinliklere katilabilme imkan1 saglanmaktadir.
Bu nedenle sanatgilar arasinda kiiltiirler arasi tanigiklik, baris, kardeslik ve paylagim ortamini
gelistirerek zenginlestirir.
Sanat Egitimcileri, Sanatgilar arasinda network aglarinin olusabilmesi i¢in sanatci adaylari bu tiir
calismalar i¢in tesfik edilebilir. Sanatsal paylasimlar karsiliksizlia dayandiginda daha 6zgiir,
yaratici calismalarin ortaya cikabilecegi Ogrencilere kavratilabilir.
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GORSEL iLETIiSIM ACISINDAN

SOSYAL MEDYADA YER ALAN URUN REKLAMLARININ
COZUMLENMESI

Dr. Ogr. Uyesi Emel BIROL
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Gorsel iletisim Tasarim Boliimii
Ars. Gor. Amine Refika ZEDELI
Fatih Sultan Mehmet Vakaf Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Grafik Tasarim Boliimii

Oz

[letisim teknolojilerindeki gelismeler, zellikle en énemli bilgi paylasim araci olarak internet ve
internet {izerinden sosyal paylasim aglari, kaynak ve alicilar arasindaki siireci etkilemis, alicilarin
daha aktif duruma gelmesini saglamistir. Internet kullanimi ve sosyal medyanin isletmeler
tarafindan reklam araci olarak kullanilmasi, alicinin, ikna olma durumunu biiyiik olgiide
etkilemistir. Fark edilme, ikna olmanin bir 6n kosulu olarak diisiiniildiigiinde, dikkat ¢ekmenin en
etkili yolu, gorsel kodlardir. Gorsel iletisim, gorsel kodlarin, belirli bir diizen igerisinde bir araya
gelerek kolay ve anlagilir sekilde sunumudur. Gorsel kodlarin, belirli bir diizen ve yapi igerisinde
olmasi, gorsel hiyerarsiyi olusturur ve {iriin reklamlarin tasariminda, gorsel hiyerarsiyi kurmak,
alicinin dikkatini, istenilen yere ¢ekilmesinde biiyiik rol oynar. Bdylece gozii rahatsiz etmeyen ve
icerigin rahat algilanmasini saglayan goriintiiniin olugsmasi saglanmis olur.

Calisma, sosyal medyada yer alan iiriin reklamlarinin, tasarimsal agidan gorsel ve dilsel iletileri
olusturan gostergelerin ¢oziimlemesi amacglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda sosyal medyada
yer alan Uirlin reklamlarinin anlamsal ve tematik agilardan incelemesi yapilarak, nasil kurgulandigi
ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu dogrultuda sosyal medyadaki iiriin reklamlarini ¢6ziimlerken,
bilimsel bir ¢éziimleme yontemi olan “yapisalc1” ve gostergebilim yaklagimin temel ilke ve
kavramlarindan yola ¢ikarak, “se¢me” yontemi ile 6rnekleme olusturulmustur. Bu aragtirma ile
sosyal medyada yer alan iiriin reklamlar1 tasarimlarinin nasil dikkat ¢ekici hale gelebilecegi ve bu
tasarimlari olusturan 6nemli unsurlarin neler oldugu agiklanmaya galisilmistir. Caligma, gosterge
bilimsel ¢oziilmenin alan yazinda diger aragtirmalara 151k tutacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Medya, Gérsel Iletisim, Gostergebilim
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FROM VISUAL COMMUNICATION SOLUTION of PRODUCT
ADVANTAGES in SOCIAL MEDIA

Abstract

Developments in communication technologies, especially as the most important means of sharing
information, have affected the process between social networks, sources and receivers over the
internet and internet, making receivers more active. The use of the Internet and the use of social
media by advertisers as advertising media have greatly influenced the recipient's persuasion. The
most effective way to draw attention when they are thought of as a precondition for being noticed,
persuaded is the visual code. Visual communication is the presentation of visual codes in a clear
and easy-to-understand manner. The fact that visual codes are in a certain order and structure
forms a visual hierarchy and plays a big role in designing product advertisements, establishing a
visual hierarchy, attracting the attention of the buyer, This ensures that an image that does not
disturb your eyes and allows your content to be perceived comfortably is provided. The aim of
the study is to analyze the advertisements of the product advertisements in the social media that
constitute visual and linguistic communication. In line with this aim, it has been tried to reveal
how the product advertisements in the social media have been constructed through semantic and
thematic aspects. In this direction, while analyzing product advertisements in social media,
sampling was done by "choosing" method based on the basic principles and concepts of
"structuralist” and semiotics approach which is a scientific analysis method. Through this
research, it has been tried to explain how product advertising designs in social media can become
remarkable and what are the important elements forming these designs. The study suggests that
the scientific solution of the indicator will shed light on other research in the field.

Key Words: Social Media, Visual Communication, Semiotics.

1. Giris

Internet, bilginin, sinirsiz ve hizli bir sekilde, kullanicilara gevrim-igi isbirligi ve paylasimi
imkanin1 saglar. Iletisim siireci, internetle birlikte, bireyler arasinda zaman ve mekana bagl
kalmadan ¢ok yonlii bigcimde gelisim gostermis ve Web 2.0 olarak adlandirilan yeni nesil internet
platformu, yeni bir iletisim kanali olarak ortaya ¢ikmustir.

Kitleleri ve insanlar1 bir araya getiren, geleneksel medyanin aksine canli ve esnek bir yapiya sahip
olan sosyal aglar, kullanicilarn birbirleriyle baglantili olmasini saglayan web tabanli servislerdir.
Sosyal aglar olarak ifade edilen sosyal medya, bilgiye ulasma a¢isindan yeni medya ortamlaridir.
Katilimcilar, agiklik, giincellik, erisilebilirlik, giivenirlilik, sanal ortamlarin temel 6zellikleridir
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(Mayfield, 2010). Fikirlerin yayginlastirlmasinda ve benimsenmesinde etkin rol oynayan ve
eszamanli bilgi paylasimma olanak saglayan sosyal medya, yeni bir kaynak tiiriidiir. Internet
araglart lizerinden gerceklesen ilk eszamanli mesajlagsma, sanal sohbet odalarinda, ¢evrimigi
olarak baslamig, Mark Zuckerberg tarafindan facebook’un kurulmasiyla farkli bir boyuta
tasinmugtir. Facebook sohbet etmenin 6tesinde fotograf ve video paylasilabilen bir sosyal medya
sitesidir. Daha sonra internetin cep telefonlarinda kullanilmasiyla, sosyal medyanin yeni bir var
olma alani olugsmus ve twitter ortaya ¢cikmistir. En son farkli 6zelliklere sahip, instagram, youtube,
linkedIn, flickr gibi paylasim siteleri olan sosyal aglar, genis kitleler arasinda kullanilmaya
baslamistir. Sosyal medyanin yayginlasmasi ve kullanici sayisinin artmasi, icerik paylagimlarmin
da artmasina neden olmus ve bu durumu fark eden kurumlar hedef kitleye ulasmak i¢in sosyal
medya araglarini kullanmaya baglamislardir. Ozellikle ticari igletmeler, reklam vermek, yaymn
organlari, haber paylasmak ve dernekler, tanitim yapmak i¢in sosyal medyay1, uygun bir platform
olarak gormektedirler.

Son donemlerde sosyal medyanin, bir tutundurma faaliyeti ya da pazarlama amaclh kullanildig1
yogun olarak gdzlemlenmektedir. Giiniimiizde tiiketici odakli, biitiinlesik pazarlama anlayigh
modern pazarlama, pazarlama diinyasina yon verdiginden reklam kavrami da biiyiik dnem
kazanmigtir. Reklam kavrami, toplumu etkileme, yonlendirme ve tiiketicileri satin alma kararlari
hakkinda ydnlendirme giiciine sahip iletigim siireci seklinde tanimlanabilir. Tiiketim farkindaligi
yaratan, iiriin ve hizmetlerin niteliklerini agiklayan reklamlar, firmalarin marka ve tirlinlerinin
benimsetecek nitelikte bir potansiyele sahiptirler (Giirdal, 2000). Ancak bir siire sonra
teknolojinin insan hayatinda biiyiikk bir hizda yerini almasi klasik reklam anlayisinin, modern
pazarlama karmasi i¢cinde gecerliligini kaybetmesine neden olmustur. Klasik reklam anlayisindan
farkli olarak, tiiketiciler internet ortaminda etkin sekilde ihtiyaclarin1 kargilama imkani
bulmuglardir. Internet reklamcihigi olarak tamimlanan ve pazarlama biinyesinde bulunan bu
reklam tiirli, internet sitelerinde ses, goriintii veya video vb. araglardan faydalanilarak
gerceklestirilen ¢evirim ici reklam seklidir. Internet reklamcilig1 ile birlikte, tiiketiciler internette
yer alan reklama tiklayarak, {iriin hakkinda tiim bilgilere ulagabilme ve {iriinii satin alabilme
imkanma sahip olmuslardir. Internet reklamciliginda, sosyal medya; miisteri pazarlama
iletisiminde giin gegtikce 6nemli bir konuma gelmistir. Sosyal medyay1 bu konuma, objektif ve
yiksek maliyetli olmayigi tagimaktadir. Twitter, Instagram, Facebook gibi benzeri sosyal
paylasim aglari ile firmalar, reklamlarint dogru mesaj vererek ve giiglii bir iletisim kurarak,
mesajin genis kitlelere yayilmasini saglamaktadirlar (Chaney, 2009).

1.1. Gorsel letisim Kavram

Insanlarin dogasinda var olan ve yasayan tiim canlilar igin gegerli olan iletisim, bir génderici ve
bir alicinin arasindaki bilginin, duygularin, diisiincelerin dogal (dil, jest, mimik vb.) ya da kitle
iletisim (gazete, tv, internet vb.) araglariyla iletilmesidir. En 6nemli iletisim yollarindan biri, dile
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dayal1 iletisimdir. Cilinkii kavram, simge ve semboller, dil kurallar sayesinde anlamlandirilir ve
kars1 tarafa aktarilir. Insanlarin iletisim igin kullandig1 bir diger yol ise, gdze dayal iletisimdir.
Insanlar gorerek, ¢evresindekileri tanimlar ve anlamlandirirlar. Gorsel iletisim, dile dayali
iletisime gore daha kisitli olarak goriinse de daha evrenseldir. Bireyin gordiigii bir bilgiyi,
duydugu ya da okudugu bir bilgiye oranla daha ¢cok animsadig1 ve algiladig: bir gergektir. Bu
nedenle gorsel iletisim, bireyi en kolay ikna ve motive eden etkili bir iletisim yontemidir
(Guizeloglu, 2012).

Gorsel iletisim, iletilerin, imgeler araciligi ile anlasilir bir bicimde hedef kitleye iletilmesidir.
Gorsel iletiler, dikkat ¢ekici, etkili ve kolay algilanabilir olmas1 nedeni ile, gorsel iletisim
stirecinin 6nemli bir pargasidir. Gorsel iletiler; ifade, soyutlama ve sembolizmden olusmaktadir.
Cevremizde gordiigiimiiz her tiirlii ileti, bir ifadedir. Ifadelerin altinda yatan derin anlamlarin basit
bir sekilde aktarilmasi ise soyutlamadir. Soyutlanan iletilerin basitlestirilmis ve somutlastirilmig
haline sembolizm denir. Semboller bir kavrami temsil eden, isaret, simge veya sekillerdir. Gorsel
iletisimde amag, icerigi en yalin ve anlasilir sekilde akilda kaliciligin1 saglamaktir.

1.2. Gorsel Alg1 ve Gestalt Kuram

Gorsel algi, bireyin, yasanti ve deneyimlerinden yararlanarak, goz araciligi ile nesneyi
yorumlamasi ve nesneye anlamlar yiikleyerek, nesne ile kurdugu iletigimdir.

Gestalt kavrami, goz ve aklin birlikte sistematik bir bicimde, gorsel dgelerin nasil algilandigimni
aciklayan bir kuramdir. Bu kuram, biitiinii olusturan Ogelerin ayr1 ayri ¢oziimlenmesi ve
algilanmasi ile degil, 6gelerin birlikte algilanmasi ile ilgilenir. Bu nedenle kuramin temelinde
biitiinliik vardir, biitiinlin kendisi énemlidir. Gorsel iletisimin gorsel algi boyutunu anlamak ve
yorumlayabilmek i¢in Gestalt kuramini ve ilkelerini bilmek gerekir. Bu ilkeler, yakinlik,
benzerlik, kapalilik, devamlilik, simetri ve figiir-arka plan iligkisidir.

Tasarim icerisindeki gorsel 0gelerin bir arada algilanmasi, yakinlik ilkesi; renk doku gibi
ozellikleri ayni olan gorsel 6gelerin biitiin olarak algilanmasi, benzerlik ilkesi; goziin gorsel 6geler
arasinda bir bosluk olsa dahi bu boslugu doldurarak, gorsel 6gelerin biitiin seklinde algilanmasi
kapalilik ilkesinin tanimidir. Tasarim yiizeyindeki birbirinden bagimsiz gorsel 6gelerin arasindaki
kesintisiz gecis, devamlilik; belli bir noktaya ya da diizleme gore uzakliklari esit olan gorsel
Ogelerin biitiin seklinde algilanmasi simetridir. Ayrica tasarim ylizeyinde odak noktasi olan gorsel
Ogeye figiir, figlirii tasiyan zemine ise arka plan denir.
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Sekil 1: Gestalt Ilkeleri Ornekleri

Gorsel iletisimde, algiy1 hizli olugturmak ve tasarimda anlatilmak istenen anlami yaratmak igin,
tasarim yiizeyinde yer alan gorsel 6gelerin birbiri ile iliskisini ve diizenini belirlemek dnemlidir.
Bu nedenle gorsel tasarim unsurlarini ve ilkelerini bilmek gerekir.

Tablo 1: Gorsel Tasarim Ilke ve Unsurlart

Gorsel Tasarim Unsurlan Gorsel Tasarim llkeleri

Nokta, Cizgi, Zitlik, Egemenlik / odak noktasi, Denge, Ritim,
Sekil/Bigim/Form, Doku, Leke, | Sekil-Zemin iliskisi, Vurgu, Biitiinliik, Orant1 ve
Renk, Ton, Yon, Olgii Gorsel Hiyerarsi, Devamlilik

1.3. Gostergebilim ve Reklam Céziimlemesi

Tasarim1 olusturan 6geler birer gostergedir. Gdstergeler, tasarimda temsil ettigi seyin yerini
alabilecek nitelikte olan bi¢im, nesne ve olgulardir. Gosterge sistemlerini inceleyen bilim dalina
semiyoloji yani gostergebilim denir. GOsteren, gosterilen ve gdstergenin birlesiminden olusan
gostergebilimde; gdsterilen simgeyi agiklayan fiziksel nesneye gosteren denir. Fiziksel nesnelerin
ifade ettigi kavram, diisiince ve duyguya gosterilen denir. Gosterge, gosteren ve gosterilenin
arasindaki iliskidir yani fiziksel nesne ile zihinsel {iriin arasindaki bagdir. Her gdstergenin, diiz ve
yan anlam etkisi vardir. Diiz anlam, gosterilenin oldugu gibi kavranmasidir. Yan anlam ise
gostergeye yiiklenen kiiltiirel, sembolik anlamlardir. Bir diisiincenin ifade edilme bigimine retorik
denir ve gorsel iletisimde tasarim bir ifade edis sekli yani retoriktir.
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Bir tasarim kurgulanirken bir takim teknik nitelikli kodlardan ve gostergelerden yararlanilir.
Bunlar: kompozisyon, cer¢eveleme, agi, 151k, netlik, renk ve yazidir.

Gorsel tasarimda kompozisyon, gorsel 6gelerin tasarim yiizeyinde nasil konumlandirildigini ve
nasil bir diizen icinde bir araya geldiklerini gosteren yapidir. Tasarimda kompozisyon
olusturulurken, denge, vurgu-c¢ekicilik, uyum, gorsel siireklilik ve gorsel derecelendirmeye dikkat
etmek gerekir. Cerceveleme, tasarim alaninda gorsel ve sozel iletilerin konumlandirilmasidir.
Sayfa tizerindeki Ogeler, sinirlarin disina gecer ve hedef kitle, goriintiiyii kendi zihninde
tamamlama yoluna giderse agik ¢ergeveleme; biitiin 6geler, sayfa sinirlari igerisinde yer aliyor ise
kapali cergeveleme yontemi kullanilmis demektir. Tasarimda ag, iletilerin, tasarimda hedef kitle
tarafindan algilanmasi i¢in belli bir bakis acist ile aktarilmasi durumudur. Tasarimda 1sik,
goriintiiniin ~ formunu, hacmini ve dokusunu belirleyen, hedef kitlenin gdriintiiyli
anlamlandirmasina yarayan unsurdur. Netlik ise, tasarim yiizeyinde 6n plana ¢ikmasi istenilen
gorsel unsurlarin, diger gorsel unsurlarla arasindaki karsitlik durumudur. Renk, tasarimin
vazgegilmezidir ve dikkat ¢ekiciligi saglayan en 6nemli unsurdur. Tasarimda rengin parlakligi,
tonu, cagristirdigi etki tasarimin atmosferini belirler. Gorsel tasarimda yazi ise goriintiiytl
tamamlayan anlamsal ve tasarimsal niteliktir.

Reklam iizerine yapilan aragtirmalarda, verilmek istenilenin, hedef kitleye nasil iletildigi konusu
tizerinde durulan konulardan bir tanesidir. Bu anlamda reklamlar, hedef kitlenin yorumlamasi
gereken, maddi diinyanin kodlanmasiyla olusan anlamlar evrenidir (Williamson, 2001). Bu
nedenle gdstergebilim c¢oziimleme icin, verilen mesajin igeriginin, yapisinin, deyis bilimsel
Ozelliklerinin, dilsel gdstergelerinin analizini yapmak gerekir. Reklam firiinlerinin farkliligi,
cevre, markaya bagli imgeler, simgeler tarafindan yaratilmaktadir. Yaratilan iletinin,
gosteren/gosterilen baglaminda ne sekilde gergeklestiginin; dilsel ve gorsel dgelerin gdstergeler
araciligiyla nasil ortaya kondugunun analizi gostergebilimin konusudur.

1.4. Gorsel Iletisim Acisindan Sosyal Medyada Yer Alan Reklam Uygulamalari

Sosyal medya, hedef kitlenin se¢imlerini belirlemek, ilgi alanlarini tespit etmek, beklentilerini
karsilamak amaciyla, is diinyas1 tarafindan bir pazar seklinde goriilen bir mecra haline gelmistir.
Her gecen giin sosyal medyay1 kullananlarin sayisinin artmasi, marka ve {iireticiler igin de sosyal
medyanin kullanimini zorunla hale getirmistir (Todi, 2008). Pazarlama noktasinda, bilgilerin ¢ok
hizli ve basit sekilde aktarilmasi, sosyal medya uygulamalarinin ivme kazanmasina yol agmustir.
Glnlimiizde markalar ve treticiler, sosyal medyayi, tiiketicilere efektif reklam uygulamalari
sunarak, potansiyel miisteri kapasitesini arttirmak igin bir pazarlama tiirii olarak kullanmaktadir.
Sosyal medyanin kullanilmasinda diger 6nemli bir neden ise lireticilerin marka yaratmak i¢in
dijital itibar edinmelerinde fayda saglayan ortamlar olmasidir. Markalar ve iireticiler, sosyal
medyada, siislii gorseller, sasirtic1 grafikler iceren reklamlar ile metin icerikli reklamlardan daha
hizli ve akilda kalici olundugunu kesfederek en ¢ok paylasimlarini gorsel igerikli yapmaya olanak
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veren fotograf icerikli sosyal aglari tercih etmektedirler. Sosyal medyada paylasilan en iyi
reklamlar, gorsel unsurlari ile dikkat ¢eken, tiikketiciyi dogal yollarla etkileyebilen reklamlardir.

Pazarlama agisindan reklam yaparak marka farkindaligin1 yaratmak isteyen firmalar, sosyal
medya ortamlarindan facebook, twitter, instagram vb. internet sitelerini reklam araci haline
getirmislerdir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan sosyal aglar soyledir: Sosyal network siteleri;
Facebbok, Myspace vb. Video paylasim siteleri; Youtube. Resim paylasim siteleri; Instagram,
Flickr vb. Is diinyasinda kullanilan networking siteleri; Linkedin. Haber kaynag siteleri; Twitter.
Isbirligi siteleri; Wikipedia. Icerik paylasim siteleri; Piczo. Ticari topluluklar; Amazon, Ebay vb.
(http://pazarlamakolik.wordpress.com/category/web-2-0/).

1.4.1. Facebook

2004 yilinda Mark Zuckerberg tarafindan kurulan ve 2006 yilinda diinyanin en popiiler paylagim

sitelerinden biri haline gelen facebook, kullanicilarin fotograf, video ve yorumlarini paylastiklar
dijital ortamdir.

Facebook’un reklam alanina yonelik gereklilikleri; Like (Begen) reklamlart minimum gorsel
genisligi ve yiiksekligi 600px, basliklar 25 karakter ve Facebook’taki baglanti agiklamasi 30
karakter olmalidir. Resim-Video en boy orani, 9:16 ile 16:9; 125 karakter metin igerigi olmalidir
(https://tr-tr.facebook.com/business/ads-guide). Facebook, gorsel algi anlaminda kullanicilara
olanak tanir ve kullanicilarin reklam ile baglantiya gegmesi durumunda bu bilgi reklamin altinda

goriiliir. Facebook reklamlar1 arasinda iiriin reklamlari, sayfa baglantili reklamlar ve anket
reklamlar1 yer almaktadir. Giinlimiizde Facebook reklamlari, erisilmesi zor ve maliyetli kisilere
erisjmede TV reklamlarma oranla %37 daha fazla imkan vermektedir (https://tr-
tr.facebook.com/business/ads-guide).

1.4.2. Twitter
Bir blog servisi olan Twitter 2006 senesinde Jack Dorsey tarafindan gelistirilmistir. Kisa siirede

ve hizli sekilde tiim diinyaya yayilan twitter, fikir ve goriislerin mesajlarla paylasildigi bir iletisim
ve bilgi agidir. Sosyal medyada ¢ok kullanilan aglardan oldugu i¢in, pazarlama konusunda
reklamlarin ok hizl1 bir sekilde yayildig1 sosyal mecradir. Markalar ve Uretici firmalar genellikle
reklam kampanyalarimi Promoted Trend, Promoted Account, Promoted Tweet modelleri ile
vermektedir.

1.4.3. Instagram

Kevin Systorm ve Mike Krieger tarafindan 2010 yilinda kurulmus ve kisa siirede diinyada en ¢ok
kullanilan fotograf paylasim sitesi olmustur. Yapist itibariyle; resim paylasimi, begeni, hashtag
gibi unsurlarla etkilesim 6zellikli bir sosyal ag olan instagram markalar ve reklam verenler i¢in
onemli bir sosyal agdir. Instagram reklamlarmin sag iist kdsesinde “sponsorlu” simgesi bulunur
ve bu simge, reklami diger paylasimlardan ayirt eder. Gorselin sag alt kosesinde reklam
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aciklamasi yer alir. Reklamlarin gorsel boyutlar1 1080x1080 piksel ¢oziiniirliikte, metin sayis1 da
125 karakter olarak tavsiye edilmektedir.
2. Yontem

Sosyal medyada yer alan iiriin reklamlar1 ¢géziimlenirken ¢éziimleme yontemi olarak “yapisalci”
ve “gostergebilim” yaklagimin temel ilke ve kavramlarindan yola ¢ikarak, “se¢me” yontemi ile
ormekleme olusturulmustur. Yapisalcilik kavrami, Ogelerin toplamindan daha fazla olan
biitiinsellik olarak tanimlanir. Tasarimin yapisindaki her bir gorsel 6ge ve metin, tasarim
alanindaki diger 6geler ile bir etkilesim icerisindedir. Bu nedenle sosyal medyada yer alan {iriin
reklamlar ¢oziimlenirken oncelikle bir biitiin olarak algilanmis, sonra reklam yiizeyinde yer alan
gorsel 6geler ve metin tek tek ele alinarak ozelliklerine ve diger 6geler ile iliskisine bakilarak
incelenmistir.

2.1. Veri Toplama Yontemi

Sosyal medyada yer alan iiriin reklamlarinin ¢dziimlemesinde, anlatisal ve teknik gostergelerin
analizi yapilirken amaca uygun analiz yontemi kullanilmistir.

2.2. Orneklem ve Uygulama

Arastirmanin ana kitlesini sosyal paylagim siteleri olugturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini ise
en ¢ok kullanilan sosyal paylasim siteleri olan Facebook, Instagram ve Twitter’da yer alan iirlin
reklamlar1 olusturmaktadir. Sosyal medyada yer alan {iriin reklamlar1 gdstergebilim yontemi ile
analiz edilecektir. Bu analiz, estetik deger yargilarinin gelismesine, kisilerde algisal ve yorumsal
becerilerin gelisimine katki saglayacaktir.

Bu aragtirma ile sosyal medyada yer alan {irlin reklamlarinin hedef kitleye ne anlatmak istendigi,
iriin reklam tasariminda yer alan iletilerin nasil kodlandigini gostergebilim yontemi ile
¢Oziimlemesini yapmaktir. Bu amagtan hareketle arastirma sorulari sunlardir:

Arastirma sorusu 1: Sosyal medyada yer alan {iriin reklamlarimin iletilerini, diger reklam
iceriklerinden ayiran farkliliklar nelerdir?

Arastirma sorusu 2: Sosyal medyada yer alan {iriin reklamlariin iletileri ile hedef kitlenin tiriine
bakis agis1 degisiyor mu?

Aragtirma sorusu 3: Sosyal medyada yer alan {iriin reklamlarinin iletileri hedef kitleyi
giidiileyebiliyor mu?

2.3. Analizin Kisitlayicilar
Bu c¢aligmada ele alinan verilerin siirli sayida olmasi ve siirenin de kisa olmasi verilerin sadece
gorsel tasarim baglaminda ¢oziimlenmesidir. Daha 6nce drnek bir analiz ¢aligmasinin olmamast
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ve bu kapsamda bir ¢alismanin ilk 6rnegini gergeklesmesi zorluklar ile karsilasilmasina neden
olmustur.
3. Bulgular

Calismada Facebook, Twitter ve Instagram’da yer alan {i¢ ayr iirlin reklaminin gostergebilim
yontemi ile ¢éziimlemesi yapilmistir. Asagida reklam iletisi olusturulurken, anlam aktariminda
dilsel ve gorsel 6gelerin nasil bir biitiin olusturdugu verilmistir.

3.1. Facebook’da Yer Alan Uriin Reklaminin Géstergebilim Yontemi ile Coziimlenmesi
Knitts Triko Markasinin Gostergebilim Yontemi ile C6ziimlenmesi

Calismada 6rnek alinan Knitts Triko markasinin iiriin reklaminin teknik 6zellikleri, dilsel boyutu,
gorilintlinlin igerigi, goriintiiniin hedef kitleye gore belirlenmesi (kitlenin cinsiyeti, ekonomik
durumu, gereksinimleri) amaciyla; g¢oziimlenmistir. Ayrica 6rnek alinan {irlin reklaminin
“anlamlandirma” diizleminde de ¢éziimlenmesi yapilmistir.

B O © 05 =

Knitss
Sponsorlu + @

Kniss

KNITSS Sonbahar/Kis Koleksiyonu, Modern ve
Kendine Giivenen Siz Sehirli Kadinlar igin.

HTTPS://WWW.KNITSS.COM/TR
Yeni Koleksiyon | KNITSS { SiMDI ALISVERIS YAP
KNITSS size hakettiginiz goriin... ‘

(& X3
If) Begen D Yorum Yap d) Paylag

Resim 2: Facebook’da Yer Alan Uriin Reklami Ornegi
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3.1.1. Teknik Ozellikler Acisindan Céziimlenmesi
Kompozisyon

Coziimlemesi yapilan iirlin reklaminin, ilk bakista knitts markasinin triko giyim iiriinii olugu
anlagilmaktadir. Reklamin kompozisyonu asimetrik bir denge ile sik, carpici, renk tonlari ile
kurgulanmistir. Uriiniin sayfa diizeni cercevesinde konumlandirilmasma bakildiginda, soldan
saga bir okumanin gerceklestigi goriilmektedir.

Tablo 2: Uriin Reklaminin Teknik Gostergeleri

Teknik Gostergeler
Cerceveleme Ag1 Isik Netlik Renk Yaz
Reklam
slogani
. Koyu kahve . . .
Onden y. . Urlintin Koyu gri, | Majiskiil ve
Agik rengi zemin . e
. bakis . Genel lacivert, Serifsiz bir
Gosteren Cergeveleme tizerine sol .
agist . Detaylari bej ve karakterle
kullanilmustir. iist yandan .
vardir. nettir. turkuaz. beyaz
1siklandirma
renkte
yazilmustir.
Estetiklik, | Yenilikgi,
Kadmn, carpici, Kendine
Gosterilen - - Elbise, - modern, Gilivenen,
Sanatsal sira dist, Zarif ve
rahatlik Iddiali

3.1.2. Dilsel iletinin Coziimlenmesi
Dilsel Gostergeler

“Yeni Gelenler” tiimcesi ¢engel tiimcedir. Unlem tipinde verilen tiimcede yeni kelimesi ile hedef
kitlenin dikkatini ¢ekerek, hedef kitlede ilgi uyandirilmaya caligilmistir. Metnin, tasarimda
konumlandirilmasi koyu zemin iizerine disi yazi olarak verilmistir. Metin esnek ve dinamik yapis1
ile “yenilik-rahatlik-iddiali-modern” vurgusu yapilmaktadir. Tasarimda tiimce tek basina
degerlendirildiginde merak uyandirici ve farkli bir koleksiyona dikkat ¢ekilmektedir.

Dil Diizeyi

Uriin reklaminda kullanilan dil net ve hizli anlamlandirilabilir yapidadir. Yasam tarzi, gelir
statiisli yliksek olan bir hedef kitleye seslenilmesinden dolayi, rahat, modern ve seckin bir dil
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diizeyine sahiptir. Sozciiklerin se¢imi, hedef kitlenin merakini uyandiran ve memnun bir etki
yaratma amagli se¢ilmistir.

Dilsel iletide Zaman ve Tiimce Yapilar

“Yeni Gelenler” timcesindeki simdiki zaman kullanimi hedef kitlenin ilgisini cekmekte ve hedef
kitlenin y&nlenmesini saglamaktadir. Uriin reklaminda kullanilan g¢engel tiimce, reklamda
kullanilan {iriintin 6zelliklerini ve 6zlinii vurgulamasindan dolay1 bildirme tiimcesi 6zelligi
gostermektedir.

3.1.3. Uriin Reklam Gériintiisiiniin icerik Coziimlemesi

Iletinin Tiirii

Uriin reklam metni, iiriinlin kullanan goriintii ile birleserek, hedef kitlenin mantigina seslenmistir.

Uriinii satin almaya ikna eden bir dil kullanilmasindan dolay1 diiz anlamsal reklam iletisi
hakimdir. “Yeni Gelenler” iletisi hedef kitlenin iiriinii yakindan taniyabilmesine isaret etmektedir.
Reklamda iirlinii satin almalar1 durumunda kendilerini 6zel, segkin hissedecekleri duygusu
verilmeye caligilmaktadir.

fletinin Giidiicii Ozelligi

“Yeni Gelenler” tlimcesi, bireyin kendini farkli, 6zel hissetmesine yonelik bir giidiilemenin temel
alindig1 goriilmektedir. Bu giyim reklami ile hedef kitlenin iirinii kullanmasiyla ait oldugu veya
olacagi sosyal sinif duyumsatilmaya calisilmaktadir. Hedef kitlenin iiriinde hem rahatlik

0zelligini, hem de siklig1 ve goz alicilig1 yasayabilmesi dogrultusunda aktarilan gorsel ve dilsel
Ogeler son derece glidiileyici bir 6zellik tagimaktadir.

Iletinin iletisim Ekseni

Uriiniin reklam iletisinde, {iriin 6n plana ¢ikarilmakta ayrica gosterilen iiriin belli bir sosyal smifa
ait olabilmenin anahtarimi sunmaktadir. Uriiniin kullanilmas1 sonucunda yasanacak seckinlik 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu 6zellikten dolay1 biitiinlestirici tirlin ekseni kullanimi benimsenmistir.

3.1.4. Uriin Reklam Gériintiisiiniin Hedef Kitleye Gore Coziimlemesi
Cinsiyet

Knitts Triko markasinin iiriin reklami, kadin hedef kitlesine hitap etmektedir.
Ekonomik Durum

Gelir diizeyi yliksek olan kesime seslenmektedir.
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Seslenme Bicimi

“Yeni Gelenler” tliimcesi {irlin odakli seslenme bicimlidir. Dilsel iletide 3. Cogul sahis
kullanilmgtir.

Gereksinimler

Maddi durumu yiiksek, rahat, sportif ama ayni zamanda sik ve modern bir sosyal sinifi
simgelemektedir. Toplumda seckinlik, ayricalik ve giic isteyen hedef kitleye yonelik
sunulmaktadir.

3.1.5. Anlamlandirma

Anlamlandirma diizleminde Knitts Triko markasinin reklam metninin gorsel ve dilsel 6gelerinin
coziimlemesi yapildiginda; yenilik¢i, segkinlik, liks, fark edilmek, rahatlik ve modern gibi
gosterilenlere ulasilmaktadir.

3.2. Twitter’da Yer Alan Uriin Reklaminin Géstergebilim Yontemi ile Coziimlenmesi
Fakir Hausgerate’nin Yeni Uriiniiniin Gostergebilim Yéntemi ile Céziimlenmesi

Calismada ornek alinan Fakir Hausgerate iiriin reklamimin teknik &zellikleri, dilsel boyutu,
gorilintiinlin icerigi, gorlintliiniin hedef kitleye gore belirlenmesi (kitlenin cinsiyeti, ekonomik
durumu, gereksinimleri) amaciyla; g¢Oziimlenmistir. Ayrica ornek alinan {iriin reklaminin
“anlamlandirma” diizleminde de ¢éziimlenmesi yapilmistir.

The Brand Age '

8[Elano Takip et \/\ v
@thebrandage s A

Fakir Hausgerate’nin yeni Urln reklami
goo.gl/rVLiAa

>
kaaCre

Turk Kahvesi Makinesi

Bir kabwemigi icer misinis?

o
b L]
TEK L
y 3 SEFERDE
.‘ 'a@ “->- o
=~ 3

LUMINASENSE
ot TECHNOLOGY | uuvfaircomte | B3 @ @/ akirevatetier

Resim 3: Twitter’da Yer Alan Uriin Reklami Ornegi
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3.2.1. Teknik Ozellikler Acisindan Céziimlenmesi
Kompozisyon

Coziimlemesi yapilan iiriin reklaminin ilk bakista fakir markasimin tirettigi “Kaave” isimli Tiirk
kahvesi makinasi olugu anlasilmaktadir. Reklamin kompozisyonu simetrik bir denge ile yalin,
uyumlu renk tonlar1 ile kurgulanmistir. Uriiniin sayfa diizeni ¢er¢evesinde konumlandirilmasina
bakildiginda, soldan saga ve yukaridan asag1 bir okumanin gergeklestigi goriilmektedir.

Tablo 3: Uriin Reklamimin Teknik Géstergeleri

Teknik Gostergeler
Cerceveleme A1 Isik Netlik Renk Yazn
On ve Koyu kahve . Reklam slogani
. . Urliniin .
Kapali Yandan | rengi zemin Koyu El yazis1 bir
. L Genel .
Gosteren | Cerceveleme bakis iizerine Kahverengi ve | karakterle beyaz
. Detaylar1
kullanilmustir. agist merkezi netir tonlar1, beyaz. renkte
vardir. | 1siklandirma ' yazilmustir.
Kahv Dogallik .
. ~anve, ogaris, Geleneksellik,
Gosterilen - - fincan, - uyum, giiven, hatir
estetik bigim sadelik, tazelik

3.2.2. Dilsel iletinin Céziimlenmesi
Dilsel Gostergeler

“Bir kahvemizi iger misiniz?” tlimcesi ¢engel tlimcedir. Soru tipinde verilen bu ¢engel tiimce ile
hedef kitlenin dikkatini ¢ekerek, hedef kitlede ilgi uyandirilmaya caligilmistir. Tiimce tek basina
degerlendirildiginde, hedef kitlenin iletiye yiikledigi, reklamda yer alan kahve makinasini
deneyin, yeniliklere acik olun anlamidir. Metnin, tasarimda konumlandirilmas: ‘“kaave”
markasmin altinda ve fincan gorseli ile verilmistir. Metnin konumlandirilmast g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ‘“deger-hatir-geleneksellik-misafirperverlik” vurgusu yapilmakta, kahve
makinasini kullanacak olan hedef kitlenin, geleneksel kahve tadin1 yakalayacaklart bir iiriini
deneyimlemeleri yoniinde bir seslenme bulunmaktadir.

“ Tek seferde 4 fincan” iletisi ile mevcut kahve makinalarinin, kahve yapabilme kapasitesinden
daha fazla sayida kahve yapabilme 6zelligi ile farkli olusuna dikkat cekmektedir. Bagka kahve 4
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fincan kahve yapabilme ve geleneksel Tiirk kahvesi tad1 kavramlarini bir araya getirme yeniligi
vurgusu yapilmaktadir.

Dil Diizeyi

Uriin reklaminda kullanilan dil yalin bir 6zellikte oldugu igin animsanabilir yapidadir. Gelir
statiisii orta diizeyde olan bir hedef kitleye seslenilmesinden dolay1, samimi, diizgiin ve pozitif bir
dil diizeyine sahiptir. Sozciiklerin se¢imi, hedef kitlenin beklentisini karsilayan ve memnun bir
etki yaratma amacl se¢ilmistir.

Dilsel iletide Zaman ve Tiimce Yapilar

“Bir kahvemizi iger misiniz?” tiimcesindeki simdiki zaman kullanimi hedef kitlenin ilgisini
cekmekte ve genis zaman islevini vurgulamaktadir. Uriin reklaminda kullanilan ¢engel tiimce,
reklamda kullanilan {irliniin 6zelliklerini tasimasindan dolayr bildirme tiimcesi 6zelligi
gostermektedir.

3.2.3. Uriin Reklam Goriintiisiiniin I¢cerik Coziimlemesi
iletinin Tiirii

Uriin reklam metninde kahvenin vurgulanis1 ve reklamin gorsel iiriinii n plana ¢ikaran dgeleri
yansitmasindan dolay1 tirliin odakli reklam iletisi hakimdir. “Tek seferde 4 fincan” iletisi ile
iriiniin performansi ve pratik olusu yoniinde bir i¢erik olusturulmustur. Reklamda bu iiriinii satin
almalart durumunda kendilerini hamarat ve oOzel hissedecekleri duygusu verilmeye
caligilmaktadir.

fletinin Giidiicii Ozelligi
“Bir kahvemizi iger misiniz?” tiimcesi goz oniinde bulunduruldugunda, bireyin kendini 6zel
hissetmesine yonelik bir giidiillemenin temel alindig1 goriilmektedir. “Tek seferde 4 fincan” iletisi

ile bu {irtinii kullanacak olan hedef kitlenin, hem zaman anlaminda hem de keyifligi yasayabilmesi
anlaminda gorsel ve dilsel iletilerle giidiilendigi gdzlenmektedir.

Iletinin iletisim Ekseni

Uriin reklamu gelir statiisii orta diizeyde olan bir topluluga hitap ettiginden, iiriinii satin alacaklarin
yasayacaklart keyifli, degerli bir zamanlama 6ne c¢ikartilmakta, metnin bu mesaj1 iletmesi
acisindan biitiinlestirici iiriin ekseni kullanimi ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.4. Uriin Reklam Gériintiisiiniin Hedef Kitleye Gore Coziimlemesi
Cinsiyet

Fakir markasinin iirettigi “Kaave” isimli Tirk kahvesi makinasi {iriin reklami, kadin hedef
kitlesine hitap etmektedir.
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Ekonomik Durum
Orta gelirli kesime seslenmektedir.
Seslenme Bicimi

“Bir kahvemizi icer misiniz?” tlimcesi sen Oykiisel seslenme bicimlidir. Dilsel iletide 2. Cogul
sahis kullanilmistir.

Gereksinimler
Maddi duruma sahip, gelenekselci bir sosyal sinifi simgelemektedir.
3.2.5. Anlamlandirma

Anlamlandirma diizleminde Fakir markasmin tirettigi “Kaave” isimli Tiirk kahvesi makinasi
reklam metninin goérsel ve dilsel 6gelerinin ¢oziimlemesi yapildiginda; Fark edilmek, yenilikei,
estetik, geleneksellik, pratiklik, gii¢ gibi gosterilenlere ulasilmaktadir.

3.3. Instagram’da Yer Alan Uriin Reklaminin Gostergebilim Yéntemi ile Céziimlenmesi
Pomellos Markasi Uriiniiniin Gostergebilim Yontemi ile Coziimlenmesi

Calismada 6rnek alinan Pomellos iiriin reklaminin teknik 6zellikleri, dilsel boyutu, goriintliniin
icerigi, goriintliniin hedef kitleye gore belirlenmesi (kitlenin cinsiyeti, ekonomik durumu,
gereksinimleri) amaciyla; ¢oziimlenmistir. Ayrica 6rnek alinan iiriin reklaminin “anlamlandirma”
diizleminde de ¢oziimlenmesi yapilmustir.

© Instagram ®v

pomellostr
Sponsorlu

Instagram Profiline Git

A QO @3 O e

Resim 3: Instagram’da Yer Alan Uriin Reklami Ornegi
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3.3.1. Teknik Ozellikler Acisindan Céziimlenmesi
Kompozisyon

Coziimlemesi yapilan {riin reklaminin ilk bakista Pomellos Marka kolonya oldugu
anlagilmaktadir. Reklamin kompozisyonu simetrik bir denge ile, ¢arpici, kontrast renk tonlar ile
kurgulanmistir. Uriiniin sayfa iizerinde yerlesiminde altin orana dikkat edilmistir, goz soldan saga
dogru bir okuma gerc¢eklestirmektedir.

Tablo 3: Uriin Reklamimin Teknik Géstergeleri

Teknik Gostergeler
Cerceveleme A1 Isik Netlik Renk Yazn
. Yesil .
Onden et VE.: sant Urliniin .
Kapali zemin Mavi, Turkuaz
. bakis .. Genel . Reklam
Gosteren | Cergeveleme lizerine yesil, turuncu ve
agist . Detaylari slogani yoktur.
kullanilmustir. merkezi . sar1
vardir. nettir.
1siklandirma
Kolonya Dogallik,
Gésteril sisesi, tazelik, ferahlik,
rilen - - . - o
ostertie tropikal estetiklik,
irinler garpici.

3.3.2. Dilsel iletinin Céziimlenmesi

Dilsel Gostergeler, Dil Diizeyi ve Dilsel iletide Zaman, Tiimce Yapilar

Reklam firiiniinde slogan yoktur. Reklam igerigi olusturulurken sadece fotografa odaklanilmstir.
3.3.3. Uriin Reklam Gériintiisiiniin icerik Coziimlemesi

Iletinin Tiirii

Uriin reklaminda sadece gorsel iiriin vardir ve iiriin odakli bir reklamdir. Hedef kitlenin
duygularmi harekete gecirmeye yonelik yan anlamsal reklam diline hakimdir. Yani sadece
goriintiiniin var oldugu hedef kitlenin reklama katilimini amaglayan reklam tiirtidiir.

Iletinin Giidiicii Ozelligi
Uriin reklaminda, tek basima iiriinii gdsterme yaklasimi vardir. Uriin arka planda bir fon iizerinde

tek basmna goriilmektedir. Reklamda vurgu; iriin tasarimi, renk ve ambalaj sekline gore
yapilmistir. Reklamda iirliniin “tek basina yettigi anlatilarak”, ayricaliklig1 ve sayginlig1 ortaya
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cikarilmis ve iriinii kullanacak olan hedef kitlenin, hem kalite anlaminda hem de seckinlik
anlaminda gorsel olarak giidiilendigi gézlenmektedir.

Iletinin iletisim Ekseni

Uriiniin reklam iletisinde, iiriin 6n plana cikarilmakta ve gosterilen iiriin belli bir sosyal
standartlikta olabilmeyi vurgulamaktadir. Uriiniin kullanilmas1 sonucunda yasanacak ayricalik 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu 6zellikten dolay1 6znel, toplumsal, simgesel biitlinlestirici {irlin ekseni
kullanilmistir.

3.3.4. Uriin Reklam Gériintiisiiniin Hedef Kitleye Gore Coziimlemesi
Cinsiyet

Pomellos Marka kolonya {iriin reklami, ambalajin renginden de anlasilacagi gibi erkek hedef
kitlesine hitap etmektedir.

Ekonomik Durum

Orta gelirli belli bir standart kesime seslenmektedir.
Seslenme Bicimi

Oznel, toplumsal seslenme bigimlidir.

Gereksinimler

Ayricalikli, 6zel, segici bir sosyal sinifi simgelemektedir.
3.3.5. Anlamlandirma

Anlamlandirma diizleminde Pomellos Marka kolonya reklammin gorsel c¢oziimlemesi
yapildiginda; ferahlik, fark edilmek, seckinlik ve ayricalikli gibi gosterilenlere ulagilmaktadir.

4. Sonug ve Degerlendirme

Gilinlimiizde internetin gelisimiyle, tiiketici ve tiiketici satin almalarindaki artig, markalarin ve
iireticilerin tirtinlerini pazarlayabilecekleri bir sosyal ag ortamima doniismesini saglamistir. Bu
nedenle 6zellikle en ¢ok kullanilan sosyal aglarda {iriin reklami verme isi popiiler hale gelmistir.
Rekabet avantaji saglamak icin bu sosyal aglarin kullanim1 kaginilmaz hale geldiginden marka ve
ireticiler, hedef kitleyi biiylitme ¢abasi igine girmislerdir. Bugiin milyonlarca kisinin aktif olarak
kullandig1 sosyal medya ortaminda yer alan {riin reklamlari, tiiketiciler tarafindan
paylasilabilmekte ve bu paylasimlar hizla yayilabilmektedir. Sosyal medyanin bu erisim giicii,
marka ve ireticilerin bu alanda ¢aligmalar yapmasin1 saglamistir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan
online reklamcilik, geleneksel reklamciliga bir alternatif olusturmus ve sosyal medyada ulastig1
genis kitleler sayesinde onemli bir reklamcilik alani haline gelmistir. Online reklamcilik ile
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birlikte insanlar pek c¢ok aktivitelerini internet tiizerinden yapmaya ve alig verislerini
gerceklestirmeye baslamiglardir. Online reklamlar bir taraftan bireyleri tiikketime yonlendirirken
diger taraftan degerlerini korumaya ve kontrol altina almaya ¢aligmaktadir. Cilinkii reklamlarin
hepsinde bireylere gonderilen mesajlar ve anlamlar isaret edilmektedir. Isaret etme eylemi,
anlamlandirma olarak tanimlanip, bu anlamlandirmalar1 saglayan gostergeler, reklam yapisi
icinde i¢ ige yasamasi gerekmektedir. Gorsel yonil iyi tasarlanmis bir reklam, rakiplerini gegerek
basariya ulagabilecektir.

Bu arastirmada, ele alinan sosyal medyadaki {iriin reklamlari, yapilan degerlendirmelerden yola
cikarak, gostergebilim yontemiyle analiz edilmekte ve takipgilere toplumsal degerler agisindan
pek cok gosterge sunmaktadir. Reklamin kompozisyonundan, sloganina, {iriiniin renginden,
gorsel figiirlere kadar kodlamalara ve {iriine sahip olma sonucunda elde edilecek ayricalik ve statii
hedef kitlenin zihnine iletilmektedir. Sosyal medyada yer alan hemen hemen tiim {iriin
reklamlarindaki gostergeler, markalarin ve iiretici firmalarin kendi farkindaliklarimi yaratma
cabasinda olduklarin1 gostermektedir. Bu nedenle incelenen sosyal medyadaki {iriin reklam
iletilerinde, sahip olma, keyif, rahatlik, ayricalikli olma gereksiniminden yola ¢ikilarak hedef
kitlenin haz achigi giderilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismada, hedef kitleye {iriine sadece verilmek
istenen anlamlarin disinda, farkli yan anlamlar aktarildigi goriilmektedir. Bu nedenle reklam
uriinlerinde kullanilacak gostergeler segilirken gostergelerin dizisel ve dizimsel boyutu iizerinde
dikkatle durulmali, hedef kitleye verilmek istenen anlam aktarimi disinda farkli anlam
aktarimlarina yol agacak gostergeler se¢gmekten uzak durulmalidir. Bdylece hedef kitlenin algisini
pozitif yonde etkileyecek gostergeler kullanildiginda, reklami yapilan iiriiniin kullanimi
sonucunda hedef kitlenin kendini farkli, seckin hissetme hazzi karsilanmis olacaktir.

Sonug olarak, markalar ve iiretici firmalar, sosyal medyada verdikleri iiriin reklamlari ile, sosyal
paylasim siteleri {yelerinin, bu sitelerde yaymlanan reklamlarla ilgili tutumlarmi bilmesi,
rakiplerine fark yaratmak agisindan 6nemli olacaktir. Yapilan ¢alisma sonucunda markalar ve
tiretici firmalar, sosyal medyada daha etkin reklam stratejileri gelistirebilmesi i¢in yol gosterici
olacaktir.
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BRUTALIST MiMARIDE SANATSAL DOKUNUS ORNEGI OLARAK
SERAMIK PANO KULLANIMI

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZCELIK
Hacettepe Universitesi
Ars. Gor. Duygu KORNOSOR CINAR

Hacettepe Universitesi

Oz

II. Diinya savasginin yarattig1 yikim sonucunda Avrupa’da hizli yapilagsma ihtiyacina cevap olarak
mimari anlayista Briitalizm akimi dogmustur. 1950 ve 1970 yillar arasinda mimariye damgasini
vurarak altin ¢agini yasamis olan bu mimarlik akiminin en belirgin 6zelligi ekonomik, basit ve
kolay bulunabilir olmast ve kisa siirede uygulanmasindan dolay1 betonun ham kullanimidir.
Bunun yani sira koyu renkli islenmemis malzeme; tugla, celikvb yapigereglerinin, donatilarinin
ve tastyici 0gelerin agikta birakilmasi, islevsel birimlerin modiiler olarak tekrar etmesi, yapinin
dogallig1, siisten uzak olmasi, kiitleselligi, boyutlarinin devasa olusu akimin diger 6zellikleri
arasinda sayilabilir. Zamanla ekonomik sartlarin iyilesmesi ve buna bagli olarak kiiltiirel yapinin
degismesiyle briitalist akim etkisiyle yapilan binalara kiitlesel oluslar1 ve insanlarla yeterince
iligki kurmamalar1 gerekgesiyle elestiriler yoneltilmeye baslanmistir. Yapilan bu elestirilere cevap
olarak da briitalist projelerde yumusak c¢izgilere, renk ve doku Orneklerine yer verilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Daha yuvarlak hatlarda ve heykelsi yapilarla karsimiza g¢ikan briitalist
mimaride bu asamada duvar seramiklerinin yapilarda siklikla kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Briitalizm, Mimari, Seramik Pano.

THE USE of CERAMIC PANEL in BRUTALIST ARCHITECTURE AS AN
EXAMPLE of ARTISTIC TOUCH

Abstract

The Brutalism movement was born in architectural understanding in response to the need for
rapid building in Europe as a result of the destruction caused by the Second World War. The most
prominent feature of this architectural movement, which lived through the golden age between
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1950 and 1970, is the raw use of concrete as being economic, simple, easy to find, and short-term
application. In addition to that, dark untreated material; exposing construction materials like
bricks, steel, etc, fixtures and carrier items, modular repetition of functional units, the nature of
structure, simplicity, massiveness, gigantic formation of dimensions can be considered as other
characteristics. Over time, due to the improvement of the economic conditions and the change of
the cultural structure, the criticism has started to be made due to the buildings built by the
influence of the brutalist movement as being massive existence and not to establish a sufficient
relationship with the people. In response to these criticisms, it is seen that soft lines, color and
texture samples are beginning to be included in the brutalist projects. It is observed that the
brutalist architect which confronted with more rounded lines and sculptural structures frequently
used wall ceramics in this stage. Key Words: Brutalism, Architecture, Ceramic Panels.

Briitalist Mimaride Sanatsal Dokunus Ornegi Olarak Seramik Pano Kullanimi
Briitalist Mimari

Mimari, binalar1 ve diger fiziksel yapilar1 tanimlamak i¢in kullanilan genel bir terim olmakla
beraber ayn1 zamanda bir tasarlama sanati bir bilimdir de. Insan, var oldugu ilk andan itibaren
saklanma, saklama, barinma gibi ihtiyaglarini karsilamak amaciyla hep mekénlara ihtiyag
duymustur. Bu sebeple de ilk baslarda ¢evresinde buldugu aga¢ oyuklarindan, magaralardan
doganin ona sundugu tiim imkanlardan faydalanmustir. Ihtiyaglari gesitlendikce ve zamanla
gelistirdigi teknolojin sundugu yeni imkanlarla yapilar insa etmeye baslamistir. Magaradan agac
evlere oradan da daha karmasik yapilarin insasina yonelen insan hem zamanin gereklerine ve
elindeki imkanlara gore hareket etmistir. Caginin kiiltiiriinii yansitan mimari modern dénemlerde
de bu yolu izlemeye devam ederek toplumun zamanin kaydini tutmustur.

Ozellikle niifus artis1, gocler, ekonomik sartlar mimari yeni malzemeler yapi tercihlerini
belirleyerek pek ¢ok yeni akimin dogusuna sebep olmustur.

1900’lerde sanayi devrimini yaratti§1 yeni liretim kapasitesi ve teknik beceri politikadan aile

yapisina kadar yagamin tiim alanlarina etki etmeye baslamistir. Yenicag ge¢mise benzemeyen,
kendi tarzinin hakim oldugu ¢izgilerle aile yapisindan sanata kadar yagamin her alanina yenilikler
getirmistir. Bu ortamda mimari alanda 1950 ve sonrasinda II. Diinya savasinin yarattigi yikim
sonucunda Avrupa’da Ozellikle sehirlerdeki hizli yapilagma ihtiyacina cevap olarak mimari
anlayista Briitalizm akimi dogmustur.

1950 ve 1970 yillar arasinda mimariye damgasini vurarak altin ¢agini yasamis olan bu akim adini
mimarlik akimin1 belirgin 6zelligi ekonomik, basit ve kolay bulunabilir olmasi, ucuz olmasi ve
kisa siirede uygulanmasindan dolay1 betonun ham kullanimidir. Adin1 da ham, islenmemis
anlamina gelen Fransizca “brut” kelimesinden almistir. Ik kez 1954 tarihinde mimari bir akim
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olarak briitalizm terimini kullananlar ise Ingiliz mimarlar Alison Smithson ve Peter Smithson’dir.
(Hasol, 1995, s. 95).

Sosyalist anlayigtan etkilenen bu akim betonun ham kullaniminin yami sira koyu renkli
islenmemis malzeme; tugla, ¢elik vb. yap1 gereclerinin, donatilarinin ve tastyici 6gelerin agikta
birakilmasi, islevsel birimlerin modiiler olarak tekrar etmesi, yapmin dogalligi, siisten uzak
olmasi, kiitleselligi, boyutlarinin devasa olusu akimin diger 6zellikleri arasinda sayilabilir. Gorsel
olarak binay1 olusturan temel 6gelerin ham halleriyle saklanmadan 6ne ¢ikarilmasi akimin
niteligidir. Briitalizm, mimari tasarlamada “kimligi bilesenleriyle belirtme” felsefesinden hareket
eden ve sorumluluk, gerceklik, objektiflik, konstriiksiyona baglilik, bakinca taninabilme,
okunabilme vb. kavramlara dayanir ve malzeme kullaniminda da ayni tutumu sergiler. Briitalist
mimari de gozlenen bir diger 6zellik ise yapilarin birim tekrarlarindan olusan devasal boyutlaridir.

Briitalizm: Fr. (brutalisme) Yap1 6gelerinin kendilerine 6zgii nitelikleriyle belirtilmeleri yaninda,
cesitli hacimlerin de karakterlerini plastik ogeler halinde iyice ortaya koymalar1 ve digtan
okunabilmeleri briitalizmin ozellikleridir. Briitalizm mimariyi meydana getiren cesitli
bilesenlerin hakkini yeterince vermek amacini giider. Yapida teknik miikemmellik yerine
dogallik, kendi kendine olugsmusluk, hatta biraz da hamlik, kabalik aranmigtir. Aliminyum veya
oteki madenler yerine beton, tugla; cilali, kapl ylizeyler yerine genellikle Ortiisiiz yiizeylerle
malzemenin gercek yiizli ortaya konmaya c¢aligilmigtir. Bigimi bazi islevlere dayandirmak,
islevleri gizlemeden ortaya cikararak bunlardan bilingli olarak estetik yaratmak briitalizmin
ilkesidir. (Hasol, 1995, s. 94)
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Gorsel 1. Mimarinin Erno Goldfinder oldugu ingiltere-Londra’daki Trellick Tower

https://www.archdaily.com/151227/ad-classics-trellick-tower-erno-goldfinger 45

Akim etkili oldugu dénemde devlet binalarindan, okul yapilarina; apartman bloklarindan aligveris
merkezlerine kadar pek ¢ok binada kullanildi.
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Gorsel 2. Ingiltere Londra’da yer alan Peter ve Alison Smithson tarafindan yapilan briitalist
bina.
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https://www.ibtimes.co.uk/there-beauty-brutalism-many-their-only-choice-live-concretopia-
1590307

Brutalist Mimaride Yeni Arayislar

Zamanla ekonomik sartlarin iyilesmesi ve buna bagl olarak kiiltiirel yapmin degismesiyle
briitalist akim etkisiyle yapilan binalara kiitlesel oluslar1 ve insanlarla yeterince iliski kurmamalar1
gerekeesiyle elestiriler yoneltilmeye baslanmistir.

Yapilan bu elestirilere cevap olarak hizli yapilasma zorunlulugunun ortadan kalkmasiyla da
briitalist projelerde yumusak cizgilere, renk ve doku orneklerine yer verilmeye baslandigi ve
yapilarin ebatlarinin daha kiigiik tutuldugu goriilmektedir. Bu anlayista meydana getirilmis
binalara 6rnek olarak hem insanla iligki kurmasi hem de icinde yasayanlarin birbiriyle iligki
kurmasina olanak saglayan Le Corbusier’in yapilar verilebilir.
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Gorsel 3. Fransa Marsilya’da yer alan Le Corbusier adli mimara ait toplu konut amaciyla
yapilmig olan briitalist yapu.

https://www.lescouleurs.ch/en/journal/category
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Binanmn en dikkat g¢eken oOzelliklerinden biri de sosyal yasamui hareketlendirecek sekilde
tasarlanmis olmasi. Modiiller arasindaki her {i¢lincli kat, binanin iki ucunu birlestiren genis
koridor ile bir sosyal alan olusturuyor. Catida ayrica, spor ve sanat etkinliklerinin yapilabilecegi
bir kosu pisti ve kiigiik bir sahne de yer aliyor. http://www.kilsanblog.com

Gorsel 4. Ingiltere Londra’da yer alan Chamberlin, Powell ve Bon tarafindan yapilan briitalist
yapl.

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-10-icons-of-brutalist-architecture

Yapida yesile yer veren balkonlar ve orta alan dikkat cekicidir. Icinde sanat merkezinden, okula
kadar pek ¢ok olanagi barindiran yap1 orta kesime hitap eden 2000 apartmandan olugmaktadir.
Icinde yasayanlara sundugu cesitli imkanlarla bina mesken sahiplerine yap1 iginde keyifli
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zamanlar gecirme imkani sunmakta ve yapiya aitlik duygusunu hissetmelerini saglamak
istemektedir.

Briitalist mimarinin insanla iligki kurmak i¢in gecirdigi bu yapisal evrimlere duvar panolarini da
eklemek gerekir. Yiizey uygulamalarinda kendini hissettiren bu eserler briitalist yapinin mimari
Ozelliklerine biliylik miidahalelerde bulunmadan kiiglik dokunuslarla etkili sonuglar
yaratmaktadirlar.

Gorsel 5. Orange County UC Irvine Merkez Kiitiiphane’si 6n ylizii

Insanin tarih boyunca kendi varliginin en giiglii anlatim araci olarak kullandig el izi briitalist
mimari anlayisla insa edilmis olan Orange County UC Irvine’de yer alan Merkez Kiitliphane ‘nin
On yiiziinde sanatsal bir dokunug 6rnegi olarak kullanilmigtir.
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Gorsel 6. Norveg Oslo’da bulunan bagbakanlik ofisi

http://www.arkitera.com/haber/16687/picasso-resimlerinin-susledigi-brutalist-binalar

H ve Y bloklariin yan cephelerinde yer alan bu tasarimlar bes tane olup Picasso’nun beton
zemini kullanarak meydana getirdigi ilk yapitlaridir.

Zamanla daha yuvarlak hatlarda ve heykelsi yapilarla karsimiza ¢ikan briitalist mimaride bu
asamada duvar seramiklerinin yapilarda siklikla kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Brutalist Mimaride Seramik Pano Kullanimi

Duvar dekorasyonu ¢ok eski zamanlara kadar gitmektedir. Antik Misir’da insanlarin tanrilarini
ve yasanan olaylar1 resmetmek i¢in ¢ok ¢esitli renklerde oksitleri camurla karigtirarak ve bazen
de seramik karolar1 kullanarak bunlardan yararlandiklar1 goriilmektedir. Zamanla bu uygulamalar
degisse de ylzey dekorasyonu fikri higbir zaman i¢in kaybolmayarak giiniimiize kadar devam
etmistir. Bulunduklar yapiya kimlik kazandirip mekan algisini arttirmalar1 bina ile temasta olan
insanlara nefes aldirip onlar1 bulunduklarindan o6te farkli mekanlara tasiyabilmeleri duvar
dekorlarimin bu kadar uzun siire hayatimizda oluslarinin en biiyiik sebebidir.
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Mekanlarda yer alan duvar panolar1 insanlarin zihinlerinde bulunduklar1 ¢evreye dair bir iz
birakan, diis kurdurtan, estetik begeni yaratan ve toplumsal iligkileri kuvvetlendiren 6zellikler
tagirlar. Diis; insant bulundugu mekanlardan uzaklagtirarak, dertlerinden ve sikintilarindan
uzaklasip ruhsal anlamda fiziksel diinyasina olumluluklar katmak agisindan 6nemli zaman
araliklar1 yaratan zaman siirliliklaridir. Yeri ve zamam belli degildir. I¢ine girip, icinde kendini
bulacagi, esyasini ve kavramini yaratacagi bir puslu alandir. Mekansal kalite arayislar1 ve mevcut
degerin iyilestirmesinde insan ihtiyaclarina cevap verebilmek 6nemli bir niteliktir.

Ozellikle yapisinin plastik olusu, kolay sekillenebilmesi, dayaniklilhigi, renk gesitliligi, insanla
kolay temasa gegisi ve bunun gibi pek ¢ok sebeple seramik uygulamalar tasarimlarda 6n plana
¢tkmaktadir.

Gorsel 7. Hollanda Rotterdam’da bulunan Bouwcentrum(Building Centre) binasi
https://couvreur.home.xs4all.nl/ned/rdam/architectuur/100jaar/1948.htm
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Gorsel 8. Hollanda’da bulunan Bouwcentrum(Building Centre) binasinda bulunan tugla duvar
panosul.

. . . . 51
https://www.sculptureinternationalrotterdam.nl/en/collectie/wall-relief-no-1-en

Ingiliz heykeltiras Henry Moore tarafindan tasarlanmis olan bu pano yaklasik 16.000 el oymas1
tugladan yapilmistir. Kompozisyon, merkezde bes organik formun gevsek bir sekilde yan yana
yerlestirilmesi ve kenarlarin ¢izgisel motiflerle doldurulmasiyla meydana getirilmistir. Kabartma
tarziyla yapilan bu panoda kullanilan organik formlar ve tuglanin rengi dogayla baglanti
kurmaktadir

https://www.sculptureinternationalrotterdam.nl/en/collectie/wall-relief-no-1-en
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Gorsel 9. ABD Utah Havalimani

http://bradevantaylor.com/portfolio/glaciated-mass

Gorsel 10. ABD Utah’da bulunan Utah Havalimani binasinda bulunan porselen duvar panosu.
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http://bradevantaylor.com/portfolio/glaciated-mass

Amerikali seramik sanat¢ist Brad Evan Taylor tarafindan binanin Kuzey dogu girisine yapilan
porselen pano.

Rocky daglarindaki buzullardan ve toprak yapisindan etkilenerek yapilmis bu porselen pano
sanatginin belirttigi gibi digsarida bulunan essiz manzaranin bir yansimasi olarak tasarlanarak i¢
mekéana soluk aldirmaktadir.

http://bradevantaylor.com/portfolio/glaciated-mass

53

Gorsel 11. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii’nde bulunan rektérliik binasi
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Géorsel 12. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisiin’ndeki rektorliik binasinin giris katinda
yer alan Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Ozgelik e ait seramik duvar panosu.

Kaynakca

Hasol, D. (1995). Ansiklopedik Mimarlik Sozligii. 1stanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlar1.

Arcasoy, A. (1993). Seramik Teknolojisi. istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Anasanat Dali1 Yayinlari.

Segurado, D.B .(2009). Wall Pieces. London: A&c Black Press.

Rainey,S.R. (1971). Wall Hangings. London: An Oak Tree Press.
http://www.kilsanblog.com
https://www.sculptureinternationalrotterdam.nl/en/collectie/wall-relief-no-1-en

http://bradevantaylor.com/portfolio/glaciated-mass

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

asoscongress

54


http://bradevantaylor.com/portfolio/glaciated-mass

asoscongress
MIMARI YAPILARIN KALICI DEGERLERI: DUVAR SERAMIKLERI

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZCELIK
Hacettepe Universitesi
Ars. Gor. Sevgi KILINC
Hacettepe Universitesi
Ars. Gor Aylin ALKAN

Hacettepe Universitesi

Oz

Toplumlarin gelismesi ile insanin yasadigi ¢cevre ile olan iligkisi daha bilingli olarak ele alinmaya
baglamistir. Bu iligki, modern mimari diisiince i¢inde kendisini gosterir. Cevre ve mekan
kurgulamalarinda, mimar ve sanate1 birlikteligi ile koruma ve izole etme 6zelligi ile bilinen mekan
kavrami, sanatginin katkisiyla diisiinsel, ruhsal ve sosyal etkinliklerini de i¢eren bir kavram
olmus, sanat mekanim bir pargasi olarak goriilmeye baslamistir. Bu 6zelliginden dolay1 duvar
seramigi miize, galeri gibi yerlerde sergilenerek degerlendirilmesi 6zelliginin disinda, insanin
yasadig1 mekana birebir katilarak yasamin merkezine oturmustur. Mimari yapilarda kendine ¢ok
iyi bir konum edinerek, i¢ ve dis mekan ylizeylerinde yapiya estetik degerler katmis, mekanda
anlamli ve yasayabilen bir canlilik i¢inde yerini almistir. Tarihsel siirecine bakildiginda dini,
askeri ve yonetim yapilarinin vazgecilmezleri olan seramik duvar kaplamalan teknik 6zellikleri
nedeniyle cevresel faktorlerden etkilenmeyen yapilara sahiptir. Mekan duvarlarina cesitli
kimyasallarla montajlar1 yapildigindan yapmin dmrii kadar yasam sansina sahip eserler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu Ozellikleri nedeniyle mimari yapilarda kalict degerler olarak
degerlendirilebilirler

Anahtar Kelimeler: Mimari, Mekan, Duvar Seramigi.
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PERMANENT VALUES of ARCHITECTURAL STRUCTURES: WALL
CERAMICS

Abstract

People’s relationship with the environment that they live started to be considered more
consciously with the development of the societies. This relationship manifests itself in modern
architectural thought. The concept of space, known for its quality of preservation and isolation
with the companion of architecture and artist in space design, turns out to be a concept including
psychological and social activities with the contribution of the artist and the art is started to be
perceived as a part of space. Due to this feature, the wall ceramics is placed on the centre of life
by participating the place where people live except for its characteristic as to be evaluated by
being exhibited in places such as museums and galleries. They added aesthetic value to interior
and exterior surfaces of the structures and took their place in space in a meaningful and liveable
manner by obtaining a good position in the structures. When we look at the historical process, the
ceramic wall coatings are the indispensable part of religious, military and administrative
structures. They are not affected by environmental factors because of their technical
characteristics. The ceramic wall coatings appear as works which have the same lifespan as the
building they are on since they are assembled on the walls with various chemicals. Therefore, it
is possible to regard the ceramic wall coatings as permanent values.

Key Words: Architectural, Place, Wall Ceramics.

Mimari Yapilarin Kalci Degerleri: Duvar Seramikleri
Mimari Yap1 Ve Mekan

D. Hasol’un Mimarhik ve Yap1 sdzliigiindeki tanimina gére mimari; Insanlarin yasamasini ve
barmma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak iizere gerekli
mekanlar1, islevsel gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik
yaraticilikla inga etme sanatidir. Mimari, mimarlik, toplum yapisina, toplumun gereksinimlerine,
ekonomik verilere, teknolojik gelismelere bagl olan bir sanattir. Mimari ve mimarlik uzmanlik
alanlarina gore askeri, sivil, dini, bah¢e ve sehir mimarisi olarak gruplandirilir.

Ansiklopedik Mimarlik S6zliigii’nde mekan; Insan1 gevreden belli bir dlgiide ayiran ve icinde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun.” olarak tanimlanmistir. Mimari agidan
mekan ise, “Genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mek&nindan insanin kavrayabilecegi bir
boliimii stmirlamaktir ” (Hasol, 1998, s. 306 ).
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Insanoglu barmma gereksinimine bagli olarak ilk g¢aglardan giiniimiize, birtakim yerlere
siginmak, alanlar olusturmak ve bu alanlar1 kendi yararina uygun bir bi¢imde kullanmak
durumunda kalmigtir. insanlarm bulunduklari ¢evreye adaptasyonlari ile kendi yasam alanlarin
olusturmas1 mekan tasvirinin ana igerigini olusturmaktadir. Ilk kullamlmaya basladig
dénemlerde (magara vb.), dogal igerigi ile var olan mekan; gegirdigi evreler dogrultusunda
insanin gelisen gereksinimlerine gore sekillendirmesiyle, yapili mekan sekline doniismiistir.

Mimarligin esas 0gesi olan mekan kavramina bakildiginda ise, insanlarin varolusundan
giinimiize barinma ve yasama gereksinimlerine paralel olarak sekillendigi ve gelistigi
goriilmektedir. Insanlarin ilk barinma gereksinimlerini kargilamaya yonelik olarak doga ve
tasarim etkinliginde yerylizii topografyasinin sekillenme siireclerinde olusmus olan ve halen
giintimiize kadar gelen magara evler ilk mekan tasvirlerini olusturan hacimlerdir (Yildiz, 2015, s.
15).

Bireyin olusturdugu bir mekanda yer alip hareketlenmesi ve ortamda bulunan nesnelerin
bicimlerine uygun davranig sergilemesi ile mekan algisi olusur. Bu alginin islevi mekan ile
mekanda yer alan nesnelerin doluluk bosluk iligkisi ile renk, bi¢cim, doku ve 151k gibi tasarim
ozelliklerinin kiside uyandirdigi duygulardir. Yasanilan ¢evrenin estetik Olgiitlere gore
diizenlenmesi, bireyin kendisini g¢evreleyen nesnelerle olan iligkisinde 6nemli bir etken
olmaktadir. Bir insanin diger insanlarla olan iliskisi kadar, nesnel ¢evresiyle de kurdugu bag onun
psikolojik yasami agisindan Onem tagimaktadir. Birey yasadigi toplumun kiltiiriini, kendi
kimligini, estetik goriislerini veya toplum igindeki statiisiinii yasadigi mekana yansitir.

Mimari Yap1 Ve Sanat iliskisi

Toplumlarin gelismesi ile insan ¢evre iliskisi, modern mimari diislince i¢inde daha bilingli ve ¢ok
boyutlu ele alinmaya baslanmistir. Bunun nedeni ¢evre ve mekanin diisiinen, tasarlayan, insa eden
sanatgl ve mimar tarafindan ele alinmaya baslamasidir. Baslangicta mekan igerisinde insani
cevreleyen dort duvar giiven hissi verirken, gelisen ve modernlesen diinya karsisinda bu bos kalan
duvarlar siisleme ve kimliklendirme gereksinimi yaratan, sanatgiya ilham veren birer nesne halini
almistir (Ozer, 2003, s.18).

Amerikali psikolog Abraham Maslow tarafindan 1943 yilinda yayimlanmig ve sonrasinda
gelistirilmis insan psikolojisi teorisine gore; ilk olarak acil ve temel ihtiyaclar giderildikten sonra
gereksinimler degisim gdstermektedir. Kendi i¢inde bir hiyerarsi olusturan ihtiyaglar piramidinde
aclik, susuzluk, tehlikelerden korunma ve giivende hissetme gibi fiziksel gereksinimler
giderilmeden iist basamaklara gegmenin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bagka bir deyisle
hiyerarsik sistemde kategorize edilmis ihtiyaclarini karsilayabilen birey, sonrasinda daha
karmagik ve soyut konulara yonelip kendini gelistirmek ister. Basamaklarda yukari ¢ikildik¢a
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gereksinimlerin  karsilanabilmesinin  zorlastigt ve tiirlinlin  somuttan soyuta evrildigi
goriilmektedir.

Bu teori mekan-insan iliskisine uyarlandiginda, insani sert doga kosullarindan ve disaridaki
tehlikelerden koruyacak fiziksel kosullar ve temel ihtiyaclar saglandiktan, kabuk olusturulduktan
sonra estetik gibi psikolojik ve entelektiiel ihtiyaglar kendini gostermektedir. Estetik insani
besleyen, bulundugu noktadan ileriye tasiyan, duyulara hitap eden bir gereksinimdir. Bu tinsel
ihtiyag ancak siirece sanatin dahil edilmesi ile dogru bir sekilde karsilanacaktir (Ozgelik, igemer,
Yonuk, 2017, s. 144).

Insanin yasadig1 ¢evrede olusturdugu her tiir nesne ve kavram bu ihtiyacin sonucunda ortaya
cikmistir. Mekanin anlami formlarin ve bu formlarin kullaniminin getirdigi pratik ve sembolik
mesajlardan olusur. Bunlarin donemlere ve iginde bulunduklar kiiltiirlere gore degisiklik
gosterdigi soylenebilir. Sanatci bicemleri diizenleyerek yaraticilii ile mekansal diizeni olusturur.
Mekan igerisindeki bigemler bireyin duygularini etkileyerek, bireye bir diizenin var oldugu hissini
verir. Bu nedenle tasarim yapilirken kiitle, ylizey, plan, diizen, bi¢im gibi 6zellikler 6nem tasir.
Sanat eseri- mimarlik iligkisinde, eseri biitiiniin degismez bir pargasi, sabiti haline getirebilmek
yapi i¢in ayricalik saglamaktadir. Yapilarda segilmis ve uygun duvar yiizeylerine yapilan sanat
seramigi eserleri de bu anlamda uygulanan eserler arasinda yer almaktadir.

Mimari Yapilar i¢inde Duvar Seramigi

Mimari yapilarda seramik kullanimi ¢ok eski dénemlere dayanmaktadir. i1k 6rneklerini tugla ve
tablet olarak gordiiglimiiz seramik {riinler yapilarda sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir. Giinliik
kullanim egyasi olmanin yami sira, tamamlayici bir 6ge olarak seramik, cesitli donem ve
cografyalarda kendisine kullanim alani bulmustur. Ayrica kil, ucuz ve bol bulunmasi nedeniyle
de tarih ¢aglar1 boyunca mimarinin hem ingasinda hem de siislemesinde kullanilmigtir. Yasanilan
mekani siislemek, sanatsal nesnelerle donatmak bazi donemlerde bir gelenek haline doniismiistiir.
Boyle bir akimin etkisiyle mekan ve duvar siislemeciliginde seramik kullanimi ortaya ¢ikmistir.

Duvar seramigi, mimariye estetik anlamda degerler katacak unsurlar arasinda yer alir. Mimari
yapilarin i¢ ve dis duvar ylizeyleri icin tercih edilen seramik panolari; kamu kurumlari
binalarinda, otel ,okul, AVM gibi bir¢ok sosyal alanda gérmek miimkiindiir. Bu alanlarin insanlar1
bir araya getirip sosyal bir ortam olusturduklar1 diisiiniiliirse, burada duvar seramigi sanatin
birlestirici giiclinii kullanarak ortak kiiltiirel degerlerin varligina ve paylasimina biiytik katkilar
sagladig1 gbzlemlenebilir.

Mimari yapilarda; mekan ve islevi, rengi, 15181 ve sirkiilasyonu ile dogrudan iligkili olarak yer
alan Seramik panolar1 6zellikle duvarlara monte edilmeleriyle mekanin kalict unsurlari arasinda
yerlerini alirlar. Diger bir yonden bakilacak olursa sekillendirme sonrasi yiiksek derecelerde
(900-1100°C) pisirilmeleriyle dis etkenlere dayanikli hale gelmeleri de kaliciliklari iizerinde
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katki saglar. Bir sanat formunun/eserinin her seyden bagimsiz sanat¢inin goriisiiyle direkt ilgili
oldugu agiktir. Ancak seramik panolar, sanatcisinin 6zgiin yaklagimlari sonucu ortaya
¢ikmalarinin yaninda, mekanla uyum, renk, 1g1k ve mekan kimligi iliskileri birebir olan sanat
caligmalaridir ve onlarla bina yasadik¢a var olurlar.

Gorsel 1. Koral, F. (1968). Divan Pastanesi, Istanbul.

Fiireya Koral’in Kuslar isimli bu ¢aligmasinda ait oldugu mekana 6zgiirliik ve sadelik duygularini
hissettiren degerler kazandirmistir. Pano uygulamasinda sanatg1, kuslar ve bulutlarla olusturdugu
kompozisyonda, organik bi¢imlerin tekrari, noktasal ve lekesel degerlerle figiirlerin
hareketliligini pano biitiinliigiinde degerlendirmektedir.
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Goérsel 3. Colakoglu, H. (1981). Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi “Evrende Baris Senfonisi
Ankara.
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Hamiye Colakoglu’nun Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi i¢ mekam igin tasarlayip uyguladig
“Evrende barig senfonisi” isimli ¢alismasinda yer alan Giivercin figiirii ve zeytin dali barisi
simgelemektedir. Verdigi mesajla ve mekéna kattig estetik kazanimlari ile 6nemli bir 6rnektir.

Gorsel 4. Colakoglu, H. (Detay).

Gorsel 5. Colakoglu, H. (Detay).
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Gorsel 6. Galatali, A. (1982). Azot Sanayi Genel Miidiirliigii, Ankara.

Atatiirk’iin “Siyasi ve Askeri zaferler ne kadar biiyliik olursa olsun iktisadi zaferlerle
taclandirilmazlarsa elde edilen zaferler séndiiriilemez”. “Ulkemizin zenginlesme yolunu tarim ve
sanayide arityoruz” sozlerinin yer aldigi Atilla Galatali’'nin 1982 yilinda Azot Sanayi Genel
Midirliigi i¢in yaptigi ¢alisma, Tarim ve Sanayi faaliyetlerini simgeleyen figiir ve nesnelerle
yapiya pek ¢ok deger katmistir.

Gorsel 7. Galatali, A. (Detay).
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Gérsel 8. Tungalp, M. Liitfii Kirdar Kongre Merkezi, Istanbul

Mustafa Tuncalp’in Liitfi Kirdar Kongre merkezi icin yaptig1 panosunda yapiya kimlik {izerinden
bir ¢ok estetik degerler kazandirmistir.

Gorsel 9. Ozgelik, H (2008). Hacettepe Universitesi Merkez kampiis rektorliik Girisi,
Ankara.
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Hiiseyin Ozgelik’in Hacettepe Universitesi Rektorliik Girisi igin yaptig1 panosunda Bilim ve
Sanatin bir toplumun isleyen ¢arklarinda biiytik pay sahibi olan {iniversitelerin dnemine vurgu
yapmaktadir.
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ACIK VE UZAKTAN EGIiTiM PROGRAMLARINDA DEKOR TASARIMI;
ACIKOGRETIM FAKULTESI EGITIM PROGRAMLARI ORNEGI

Dr. Ogr. Uyesi Nilgiin BENLI
Aydin Adnan Menderes Universitesi, Iletisim Fakiiltesi

Radyo, Televizyon ve Sinema

Oz

Stiidyolar 15181n kontrol edilebildigi, aydinlik ve karanlik alanlarin diizenlenebildigi mekanlardir.
Egitim programlar1 genellikle bu kontrollii ortamlarda yani stiidyolarda gerceklestirilir. Stiidyoda
cekilen program, yapist itibariyle duragan bir programdir. Stiidyo programlarinin bu
duraganliktan siyrilabilmesi i¢in igerik tasariminin akici olmasi yetmez. Bununla birlikte
bi¢iminin de dogru tasarlanmasi gerekir. Stiidyoda ¢ekilmis egitim programlarinin bigim olarak
tasarlanmasi; dekor bashigi altinda, mekan, malzeme, aydinlatma, renk, perspektif, 6n ve son
jenerikler, illiistrasyon ve animasyon da dahil olmak iizere her tiirlii grafiksel bileseni kapsar. Bir
baska deyisle mekan, malzeme, aydinlatma, renk, perspektif ve grafik gibi teknik ve estetik
bilesenlerin tamami1 dekoru olusturur. Bu bilesenler, ilgi ¢ekici ve estetik bir gorsellik sunacak
sekilde tasarlanmalidir. Dekor tasarimi programin temel diisiincesini temsil etmeli, program
icerigiyle bagintil tasarlanmali, mekan1 ve programin temel diisiincesini biitlin yonleriyle goriiniir
kilmalidir. Dekoru gériiniir kilan, gériintiiye {li¢iincii boyutu katan, anlam ve atmosfer yaratan da
aydmlatmadir. Aydinlatmanin amaca uygun olarak etkili kullanilmasi programin gorsel estetik
biitiinliigiine katki vermesi agisindan 6nemlidir. Bu ¢alismada Acikdgretim Fakiiltesi egitim
programlarindan iki farkli egitim programinin farkli dekor tasarimlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Agik ve uzaktan egitim programi, dekor tasarimi, mekan, aydinlatma, renk,
grafik, stiidyo.
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DECOR DESIGN FOR OPEN and DISTANCE EDUCATION PROGRAMS;
SAMPLE of OPEN EDUCATION FACULTY PROGRAMS

Abstract

The studios are the places where light and dark areas can be arranged by controlling the light.
Education programs are usually conducted in these controlled environments, ie in studios. The
program made at the studio is a static program by its structure. Fluent content is not enough to get
rid of being static. In addition to this, the format must also be designed correctly. Studio education
programs' decor design includes lighting, color, perspective, front and end credits, illustrations
and animation. In other words, all the technical and aesthetic components such as space, material,
lighting, colour, perspective and graphic make up the decor. These components should be
designed to provide an attractive and aesthetic visual. The decor design should represent the basic
idea of the program, should be designed in relation to the program content, and make the
program's basic idea visible in all aspects. Lighting makes the decor visible, adds the third
dimension to the image and creates meaning and atmosphere. The correct and effective use of
lighting is important to contribute to the visual and aesthetic integrity of the program. In this
study, the decor designs of two different educational programs from Open Education Faculty are
examined.

Key Words: Open and distance education program, decor design, environment, lighting, colour,
chart, studio.

Giris

Kontrol edilebilir 151k kaynaklarinin kullanildig1 bir ve/ya daha fazla kameranin bir masaya bagh
olarak c¢alisabildigi ve resim se¢me masas1 aracilifiyla istenen kamera gorilintiisiiniin
kayda/yayina gonderilebildigi ses yalitimi saglanmis mekanlara stiidyo adi verilir. Stiidyolar

151810 kontrol edilebildigi, aydinlik ve karanlik alanlarin kontrollii olarak diizenlenebildigi ve
anlam yaratacak aydinlatmanin saglanabilecegi en elverisli mekanlardir.

Tarihin ilk film stiidyosu, 1893 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde Kinotographic saloon
adiyla da bilinen Thomas Alva Edison’un Black Maria stiidyosudur. Yaklasik elli fit uzunlugunda
ve on li¢ fit genigliginde olan bu stiidyoda, katranl siyah kagit ile kaplanmis tamamen siyah bir
arka fon yer almaktaydi. Thomas Alva Edison, Black Maria adli stiidyosunu tekerlekler iizerinde
hareket ettirerek glinesin  durumuna gore konumlandirmakta ve bdylece stiidyo
aydinlatilmaktaydi. Giinesin konumuna gore tekerlekler {izerinde hareket edebilen bu stiidyoda,
kameranin goriintiiyli pelikiil {izerine isleyebilmesi i¢in gerekli 151k miktari, ¢ekimler esnasinda
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istenilen noktaya ve aktdrlerin {izerine kontrollii olarak diigiiriilebilmekteydi (UC Press E-Books
Collection, 1982-2004, s: 32).

Televizyon programlart genellikle bu kontrollii ortamlarda yani stiidyolarda gergeklestirilir.
Bazen stiidyo dis1 mekanlar kullanilirken bazen de bir programin i¢inde her iki mekan karma
olarak kullanilabilir. Kapali bir mekanda gergeklestirilen her ¢ekim stiidyo ¢ekimi degildir.
Stiidyo disindaki kapali bir mekanda yapilan ¢ekimler de dis ¢cekimdir ve “dis ¢ekim/i¢ mekan”
olarak adlandirilir. Televizyon programlarinin stiidyo i¢inde ¢ekilmesinin en 6nemli avantaji ses
ve 151k acisindan kontrollii bir ortam saglamasi oldugu kadar ayni1 zamanda teknik itibariyle
kurguya iligkin is yiikiini hafifletmesi ya da biitiiniiyle ortadan kaldirmasidir da denilebilir.

Yapisi itibariyle duragan olan stiidyo programlarinin bu duraganliktan siyrilarak ilgi cekici ve
akict bir program olabilmesi i¢in igerik ve igerigin sunum tasarimi disinda bi¢iminin de dogru
tasarlanmis olmasi gereklidir.

Arastirmanin Amaci

Yapist itibariyle duragan olan stiidyo tipi egitim programlarinin ilgi ¢ekici olabilmesi i¢in igerik
disinda bigiminin de ilgi ¢ekici olmasi gerekir. Bu ¢alismanin amac1 AOF egitim programlari
orneginden yola ¢ikarak mekan, malzeme, aydinlatma, renk, perspektif ve grafik gibi dekoru
olusturan farkli bilesenlerin incelenmesidir.

Arastirmanin Metodolojisi

Dekor bilesenlerinin basliklar halinde agiklanmasi sonrasinda AOF egitim programlarindan 2012
yili yapimlarindan Insan Kaynaklar: ve Yénetimi dersi ile Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz
dersi 6zelinde bu bilesenler degerlendirilecektir.

Evren ve Orneklem

Anadolu Universitesi AOF egitim programlar1 bu ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Bu
calismanin yazarinin 2012 yilinda yonetmenligini yaptigi, birbirinden farkli dekor tasarimlari
olan “Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz” ve “Insan Kaynaklar: Yonetimi” derslerinin televizyon
programlar1 bu ¢aligmanin 6rneklemini olugturmaktadir. Programlar kasitli 6rneklem yoluyla
secilmistir.

Bulgular
Stiidyo Tipi Televizyon Programlarinda Dekor

Stiidyo tipi televizyon programlarinin bi¢cim olarak tasarlanmasi; dekor baslig: altinda, mekan,
malzeme, aydinlatma, renk, perspektif, on ve son jenerikler, illiistrasyon ve animasyon da dahil
olmak tizere her tiirlii grafiksel bilesenin (Gorsel 1.) igerikle bagintili sekilde ilgi ¢ekici ve estetik
bir gorsellik sunacak sekilde tasarlanmasi demektir.

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

iISTANBUL

67



asoscongress

D E K O R
Mekan Malzeme Aydinlatma | Renk Perspektif Grafik
_Stiidyo ici -Yuz"ey malzeme,| - Is{k -Program -J"enerlk . .
_Stiidyo disi kostiim, aksesuar - Golge -Sahne on ve son jenerik
-Dijital (sanal) -Grafiksel 6ge -Yazi, tablo, sekil, el
malzeme kartlar1 vb.
-illiistrasyon
-Animasyon
Gorsel 1. Dekor Bilesenleri.
Dekora iligkin tiim bilesenler;
- program igerigiyle bagintili olarak tasarlanmali
- programin temel diigiincesini temsil etmeli
- programin gerceklestirilecegi fiziki alani, temel ve yan anlamlariyla da goriintir kilmalidir.
68

Mekan

Mekan, malzeme, aydinlatma, renk, perspektif ve grafik gibi teknik ve estetik bilesenlerin tamami
dekoru olusturur. Dekor denildiginde akla ilk gelen sey malzemenin yerlestirilecegi ve ¢cekimin
yapilacagi mekandir. Egitim programlan stiidyo disinda, i¢ veya dis mekanlarda cekilebilecegi
gibi ¢ogunlukla 1511 kontrol edilebildigi, aydinlik ve karanlik alanlarin kontrollii olarak
diizenlenebildigi ve anlam yaratacak aydinlatmanin kontrol edilebildigi stiidyolarda
gerceklestirilmektedir. Cekimlerde sadece uygunsuz ses ve 1s1k unsurlarinin degil, uygunsuz hava
ve c¢evre kosullarinin da bertaraf edilmesi gerekmektedir. Ses, 151k, hava ve ¢evre kosullarinin
cekimler esnasinda kontrol edilebilmesi televizyon stiidyolarini, ¢alisma kolayligi saglayan
mekanlar haline getirmektedir.

Malzeme

Dekor tasarimi seyircinin yapima ilk bakislaridir. Dekor, yapimin tonunu ayarlayabilir, mekan ve
zamani gosterebilir, asal bigemi olusturabilir, duygu durum (mood) ve atmosferi belirleyebilir ve
yapimin genel diislincesini temsil edebilir. Daha biz karsilagmadan once sahnedeki evrende
yasayacak kisiler hakkinda bir¢ok sey ima edebilir (Benedetto, 2014:2).

Programin yapisi ve icerigi tasarlandiktan sonra programin tiiriine ve 6zline uygun olarak iiretim
stireci de dikkate aliarak oncelikli olarak dekorun tasarlanmasi gereklidir. Bir mekana kimlik
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kazandiran sey, bazilart aligilmisin oldukca disinda olan kaynaklardan ¢ikarilan ¢ok cesitli yiizey
malzemelerinin uygulanmasidir. Ahsap, siva, duvar kagidi, tag, cam, metal gibi geleneksel
malzemeler ¢ogunlukla alisilageldik bir tutumla kullanilir ve bu sayede istikrarli ve sayginlik
uyandiran mekanlar yaratilabilir (Brooker ve Stone, 2011 :52-53). Bu ylizey malzemelerinin
aydinlatma, renk, perspektif ve grafik gibi teknik bilesenler gozetilerek dekor tasarimi yapilmali
ve uygulanmalidir. Dekorlar ylizey malzemeleriyle olusturulabilecegi gibi, bilgisayar ortamimda
dijital olarak olusturulabilir ve yatay ve diisey zemin de dahil olmak {izere videowall ekranlar
araciligiyla mekanin biitliniine veya bir kismina uygulanabilir.

Dekorda kullanilacak renklerle, giysilerin renkleri, dekorun iislubuna uyacak el esyalari, yine
dekorun getirdigi cizgiler ve renklerle 15181n verilis agilar1 ve renkleri birlikte ele alinmalidir
(Nutku, 2013: 340-341). Dekor bilesenleri;

e program icerigiyle bagintili olarak tasarlanmali
e programin temel diislincesini temsil etmeli
e programin gerc¢eklestirilecegi fiziki alani, temel ve yan anlamlariyla da gériiniir kilmalidir.

Programda alt bantlar, akan yazilar, tablolar, el kartlar1 gibi televizyon grafikleri, illiistrasyon ve
animasyonlar kullanilacaksa, bu grafiklerin {iretilmeleri asamasinda (ister 6onceden, ister ¢ekim
esnasinda isterse sonradan kurguda iiretilsin) yiizey malzemeleriyle uyumlu renk ve dokuda
olmalarina 6zen gosterilmelidir.

Perspektif

Televizyon ekranina yansiyan goriintii teknik olarak yatay ve diisey olmak iizere iki boyutludur.
Nesneler arasindaki iliskinin insan goziiyle goriildiigii sekliyle yani derinlik hissiyle algilanacak
bicimde iki boyutlu yiizeylerde olusturulmasina perspektif denilmektedir. Geleneksel
malzemelerin doku boyutu ve malzemenin perspektif gozetilerek mekana yerlestirilmesi, derinlik
boyutunu da goriintiiye dahil eder. Cergeveye yakin alandaki nesnelerin, ¢ergeveye uzak
alanlardaki nesnelere gore daha biiylik hacimli gdriinmeleri ekranda derinlik hissini arttirir.
Dekorun 6nemli alanlar1 perspektif yoluyla 6ne ¢ikarilabilir, gerektiginde renk, 151k ve golge
olanaklartyla derinligi arttirilabilir ve/ya anlam yiiklenebilir.

Aydinlatma

Stiidyolarin giin 1s18indan yalitilmig kontrollii 151k kaynaklari kullanilan ortamlar olmalari
nedeniyle dekora iliskin belki de en Onemli bilesen aydinlatmadir. Dekorun formunu ve
nesnelerin  birbiriyle iligkisini ortaya ¢ikaran, hacmi ve derinligini algilanir kilan sey
aydinlatmadir. Aydinlatma 151kl ve golgeli ya da aydinlik ve karanlik alanlan diizenlemek
demektir. Kamera Oniinde yapilan aydinlatma, 1sikli ve golgeli bolgeler olusturmak bdylece
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goriintliiyli iki boyutlu diizlemden kurtararak ii¢ boyutlu, hacimli ve derinlikli bir izlenime
ulastirma amacina yoneliktir.

Cekim mekanma malzemenin yerlestirilmesi asamasinda, aydinlatma ekibiyle koordineli
calisilmahdir. Cekim mekaninda aydinlatma kaynaklarinin yerine ve ydniine gore dekor
uygulamasi yapilmalidir. Dekor bilesenlerinden herhangi birinin yeri fiziki olarak degistiginde
aydmlatmanin da gozden gecirilmesi ve dekora gore diizeltme yapilmasi gerekir. Televizyon
programinin ¢ekilecegi alanin/setin/dekorun aydinlatilmasi teknik ve estetik gereklilik kadar
duygusal etki, anlam ve atmosfer yaratmak tizere psikolojik agidan da gereklidir (Gorsel 2).

Teknik agidan Estetik agidan Psikolojik agidan
- dekorun goriiniir - nesnelerin hacmini 151k ve - duygusal etki yaratmak
kilmabilmesi golgeler yoluyla belirginlestirmesi | - anlam yaratmak
- kameranin goriintiiyii dogru - nesnenin baglam ile iliskisini - atmosfer yaratmak
renkte ve dogru hacimde ortaya c¢ikartmast
kaydedilebilmesi - goriintiiye Uglincii boyutu katan
derinlik etkisi olusturmasi

Gorsel 2. Aydinmlatmann iglevieri.

Isik varsa go6lge de vardir. Stiidyo ¢ekimlerinde, nesnenin dogaya aykirt sekilde birden fazla
gdlgesinin bulunmasi olmamasi gereken bir durumdur. Birden fazla yapay 151k kaynagi
kullanilarak, dogal 15181n yakalanmaya calisildig stiidyo ¢ekimlerinde bir nesnenin birden fazla
golgesinin ortaya ¢ikmasi istenmeyen bir durum olusturur. Isigin iizerine diistiigii nesnenin hem
kendi {izerinde hem de kendi sinirlar1 disinda golgesinin bulunmasi ise normaldir. Nesneyi
goriiniir kilan, bigimini ve boyutunu ortaya ¢ikartan, ¢evresiyle olan iligkisini goriiniir kilan ve
ilgi odag1 haline getiren, bu 1s1klilik ortam1 ve 15181n olusturdugu golgelerdir.

Nesneye ait iki farkli golge tiirii vardir.
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- Nesnenin kendi lizerindeki golgeler (bagh golge)
Nesnenin diginda kalan yiizeye diigen gblge (atilan gélge)

Bunlardan ilki 15181n nesnenin iizerine diismesiyle, nesnenin kendi
iizerinde olugan ve nesnenin uzay ic¢indeki hacmini ortaya ¢ikaran
gdlgelerdir. ikincisi nesnenin altinda kalan ya da arkasindaki fona
diisen ylizeyle ve diger nesnelerle iliskisini ortaya ortaya ¢ikaran
gdlgedir. Bu iki golgeyi ilk kez Leonardo Da Vinci ‘Bagli Golge’ ve
‘Atilan Golge’ olarak adlandirmistir (Zettl, 1998: 21). Gorsel 3’te
konu 6znesinin sagindan gelen 1s1k, konunun sol tarafinda kendi

iizerine “bagli gdlge”’sini ve yatay zeminde de “atilan gblge”sini olusturmaktadir.

Gorsel 3. Konu 6znesinin tizerine diisen bagli golge ve konunun altinda kalan yiizeye diisen atilan
golge.

Isik kaynagi ne denli nokta bigiminde 151k yayarsa o kadar keskin golgeler olusturur. Isik kaynag:
ne denli biiyilik bir hacme sahip olursa da o denli yumusak golge konturlari olusacaktir (Kafali,
2000: 143). Diger bir deyisle 151k kaynagi; dar bir agiyla dar alana 151k yayarsa sert bir 1s1klilik ve
keskin golgeler, genis bir agiyla genis bir alana 151k yayarsa daha yumusak bir 1giklilik ve daha
yumusak golgeler olusturacaktir.

Televizyon stiidyolarinda ana hatlarryla dekorun aydinlatilmasinda iki tiir aydinlatma kullanilir.

a. Chiaroscuro/Dramatik Aydinlatma
b. Notan/Diiz Aydinlatma
a. Chiaroscuro Aydinlatma

Chiaroscuro 151k ve golgeli alanlar diizenleyerek, goriintiide ii¢iincii boyut etkisi yaratan dramatik
aydmlatma tiiriidiir. Konuya derinlik veren ve goriintilye gercekci bir anlam yiikleyen
Chiaroscuro, Italyanca bir sdzciiktiir. Chiaro; aydinlik-151k, oscuro ise karanlik anlamina
gelmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasi adini ve teknigini, ge¢c Ronesans ve Barok donemleri
caligmalarinda ozellikle yiiksek kontrast kullanilarak 1518 6nemini belirten chiaroscuro
ressamlarindan almigtir. Bunlarin arasinda en inliileri Caravaggio (1573-1610) Chiaroscuro
okulunun babasi olarak taninir. Flemenk ressam Rembrandt da (1606-1669) Chiaroscuro
teknigini en etkin bi¢imde kullanan (Kilig, 2000: 24) ressam olarak bilinmektedir.

Dramatik aydinlatma da denilen Chiaroscuro aydinlatma, 151k ve golge kullanmimindaki kontrast
oranina gore lice ayrilmaktadir:

i. Rembrandt Aydinlatma
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ii. Cameo Aydinlatma
iii. Siluet Aydinlatma

i. Rembrand Aydinlatma

Secici bir aydmnlatma seklidir. Nokta 151k olusturan aydinlatma kaynaklariyla yapilir.
Cercevelenmis konunun belli yerleri aydinlatilirken, diger yerler tam ya da yar karanliktir. Bu
aydinlatmanin temel bi¢imi zayif bir aydinlatma kullanmasidir. Goriintiide yer alan nesnelerin
diizenlenmesinde, aydinlatmayla yaratilan secicilik 6zellikle 6ndekiler lizerinde yogunlagmustir.
Arka alandakiler, goreli olarak daha karanliktadir (Vardar, 2000: 55). Isik ve golgenin
olusturulmasindaki farkli yaklasimlar 151k tasarimcisinin yetenekleriyle de dogrudan iligkilidir.
Bu aydinlatmada siyah rengin 15181 daha ¢ok emmesi nedeniyle siyah renkler daha koyu
lekeler/gdlgeler, acik renkler ise 15181 daha fazla yansittigindan daha aydinlik alanlar olarak yer
alir (Gorsel 4). Bu nedenle sert bir 151klilik ve sert bir gblge hali ortaya ¢ikar. Bu durum “zayif bir
aydinlatma” tanimiyla karistirilmamalidir.

Gorsel 4: Rembrandt Aydinlatma, iki farkl yaklasim érnegi.

Rembrand aydimlatmada goriintii alan1 i¢inde 6ne ¢ikarilmak istenen ve izleyicinin dikkatini
odaklamasi istenen alanlar 1s1kl1, diger alanlar ise karanliktir. Genellikle yiiziin kameraya uzak
olan tarafi 151kl1i, kameraya yakin tarafi golgelidir. Yiize diisen keskin gélgeyi yumusatmak igin
dolgu 151k kullanilmaz.

Bu aydinlatmanin temeli, 1s1kli-g6lgeli bolgelerin ve aydinlik-karanlik alanlarin iligkisi iizerine
kuruludur. Chiaroscuro aydinlatma tiirleri icinde Rembrand aydinlatma, goriintiide derinlik
etkisini ve gerceklik hissini en iyi yaratan aydinlatma bi¢imidir (Vardar, 2000: 55). Etkili bir
gorsellik sunan ve anlam yaratan bu aydinlatma teknigi fotografcilikta ve 6zellikle de sinema
alaninda siklikla kullanilan dramatik bir aydinlatmadir.

ii. Cameo Aydinlatma

Izleyenin dikkatini bir nesne ya da bir nokta iizerinde toplanmasini saglayacak aydinlatma
tiiridiir. Bu aydilatmada 6nemli olan konu/nesnedir. Nesnenin kendisi aydinliktir ve dokusu
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segilir. Iginde bulundugu baglam tamamen karanliktir. Chiaroscuro aydinlatmasinin en ug
seklidir. Giiglii nokta 151k kaynaklarindan yayilan 151k nesnenin iizerine yonlendirilir ve 151gin
nesne disina kagmamasi ve baglamda her hangi bir gblge olusturmamasi ve/ya olusabilecek
aydmlik bir alana nesnenin golgesinin diismemesi i¢in 151k kaynaginin mercegi, nesneye
odaklanir.

Ayarlanabilir bu mercek yardimiyla nesnenin biiyiikliigline ve uzakligia
bagli olarak 151k daraltilarak odaklanir veya mercegi acilarak konu nesnesi
lizerine yayilimi saglanir. Gerektiginde acgisim1 daha daraltmak veya
arttirmak i¢in 151k kaynag1 one veya arkaya tasinabilir. Nesnenin digina
tagma ihtimali olan 1$18in  emilerek sadece nesne formunun
aydinlatilabilmesi i¢in 15181 emen, yansitmayan tiirde siyah perdelerle arka
alan kapatilir. Zeminden 15181n yansimamasi i¢in gerekiyorsa alt alan da
kapatilmalidir. (Gorsel 5). Isik-gdlge ve/ya aydinlik-karanlik zitliginin en
keskin ve 151tk yogunlugunun en ug¢ seviyede oldugu dramatik bir
aydinlatmadir. Isik nesnenin iizerinde parlama ve yansima yapmayacak

ayni zamanda da nesnenin dokusu ve derinligi kaybolmayacak oranda
ayarlanmalidir.

Gorsel 5. Cameo aydinlatma. Nokta stk kaynagi kullanilarak aydinlatilan bugday basaklart
iii. Siluet Aydinlatma

Aydinlik—karanlik zithiginin en keskin sekilde vurgulandigi diger bir aydinlatma tiiriidiir. Cameo
aydinlatmasinin tam tersidir. Isik kaynaklar arka fonu aydinlatir. Fon aydinlik, nesne ise

biitiiniiyle karanliktir (Gorsel 6). Ondeki nesnenin
sinirlarmin/konturunun belirgin oldugu, sinirlarin iginde kalan alanin
biitiiniiyle karanlik, arka fonun ise aydinlik kaldig1 aydinlatma seklidir.
Bu aydinlatma bi¢iminde nesne, goriintii boyutu icinde siluet olarak
belirir. Aydinlik ve karanlik arasinda dramatik zitlik saglar. Sadece arka
fonun goriindiigii durumda iki boyutlu izlenim birakir. Kadrajda arka fon
ve zeminin birlikte goriindiigli durumlarda, konuyu fondan ayirir ve
konunun derinlik boyutu da ortaya ¢ikar.

Gorsel 6. Siluet aydinlatma.
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b. Diiz/Notan Aydinlatma

Televizyon stiidyolarinda dolayistyla Tv egitim programlarinda da en ¢ok kullanilan aydinlatma
tirtidiir. Diiz (notan) aydinlatma kontrastin éneminin azaldig1 yiizeysel bir aydinlatmadir. Giin
15181nda ¢evreyi insan goziiniin gordiigii 1siklilikta aydinlatma mantigina dayanir. Konuyu iginde
bulundugu baglamla birlikte, 6zel bir anlam yiliklemeden kameranin kaydedebilecegi teknik
ozellikte goriiniir kilmay1 amaglar. En temel aydinlatma seklidir. “Ug Nokta Aydinlatma” olarak
bilinir.

Anahtar 151k, anahtar 15181 yar1 siddetinde dolgu 11k ve yine anahtar
15181 en ¢ok yar1 siddetinde arka/fon 1sik’tan olusur. Diiz aydinlatmada
amagc nesneleri goriiniir kilmak ve teknik olarak da kameranin goriintiiyii
kaydedebilmesini saglamaktir. Estetik bir kaygi ya da anlam yaratma
kaygis1 gozetilmez. Ancak, 15181n nesneler iizerinde metal, cam ve ayna
gibi parlak nesneler ve cilali yiizeyler {izerinde parlama-yansima
yapmamasli, birden fazla golge olusturmamasi, farkli nesnelere ait
goblgelerin ayn1 yone diismesi gibi ayrintilara dikkat edilmesi gerekir.
| Stiidyo tipi egitim programlarinda aydinlatma konusunda sikca
karsilagilan sorun gozlikk cercevesi ve camlari {izerinde 1s1k

kaynaklarindan gelen 15181 yansimasi oldugu sdylenebilir.
Gorsel 7. Diiz/Notan aydinlatma.

Uc boyutlu bir etki yaratabilmek igin konuya ve anlama bagli olarak kameranin 45° iist acidan
sagina veya soluna ana/anahtar 151k konumlandirilir. Dolgu 151k kaynagi ise ana 131k kaynaginin
olusturdugu sert golgeleri yumusatmak i¢in kameranin (dolayisiyla konunun) diger tarafina
konumlandirilir. Arka alani yani fonu konu nesnesinden/6znesinden ayirmak, belirginlestirmek
ve renklendirmek icin arka 151k kaynagi kullanilir. Saglar1 belirginlestirmek derinlik vermek ve
arka fondan ayirmak i¢in tepe 15181 kullanilmasi daha etkileyici bir gorsellik sunar (Gorsel 7 ve

8).

Arahtar/dna Igik

Arnahtar+Tepe Isig

Anahtar+Dolgu Is

Arnahtar+DolgutTepe
Isigr+Arka Isik

Gorsel 8. Aydinlatma kaynaklarinin konu oznesi iizerindeki 151k-gélge sonucu
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Renk

Renk 151k ile birlikte var olur. Isik, renk tayfindaki biitiin renkleri biinyesinde toplayan fiziksel bir
olgudur  (Becer, 2008: 143). Isigm c¢arptigt  her nesnenin 15181  yansitma
yogunlugu/derecesi/miktar1 farklidir. Nesneye carparak yansiyan bu 1s18in gdz tarafindan
algilanma haline renk ad1 verilir. Bir renk algilandiginda gercekte algilanan sey, 1siktir (Becer,
2008: 151). Bu nedenle nasil ki dekorun 1sikla birlikte diistiniilmesi gerekirse 15181 da renkle
birlikte diistiniilmesi gerekir. Gerek ahsap, siva, duvar kagidi, tas, cam, metal gibi geleneksel
ylizey malzemelerinin stiidyo ¢ekim alanina uygulanmasi esnasinda gerekse programa ait jenerik
ve fragman gibi dijital grafiklerde, haber ve egitim programlarinda sik¢a kullanilan grafik, tablo,
sema, ¢izim, animasyon ve illistrasyon gibi teknoloji {irlinii dijital gorsellestirme
araglarinda/malzemelerinde konu amag¢ ve anlamla birlikte renk de Onceden diisiiniilmelidir.
Programin biitiinline ve/ya belli bir sahneye ve/ya grafiksel dgelere iliskin olmak iizere biitiinsel
olarak diigiiniilmeli gerektiginde de ayri ayri tasarlanmalidir (Gorsel 1).

Aydinlatma yoluyla sahne iizerinde renk, nitelik ve hatta oyun diizeninden ¢ikacak anlam
degisebilir (Nutku, 2013: 369). Stiidyo aydinlatmasi altinda, renklerin giin 1s181nda ¢iplak gozle
goriildiigiinden daha farkli goriinecegi, kamera ve kayit masasi gibi teknolojik goriintii transfer
araglarindan gecerek kayit {initesine oldugundan biraz daha farkli ulasacagi dahasi televizyon
ekranlarina da diisiiniildiigiinden gok farkli bir sonugla yayina ¢ikacagi hesaplanmalidir. Ornegin,
ciplak gozle bakildiginda gozii hi¢ rahatsiz etmeyen parlak kirmizilar, ince ¢izgili veya minik
kareli desenler bu yapay 1sik ve dijital yolculuk sonunda gériintiide kirpisma olarak adlandirilan
titremelere neden olacaktir. Is1g1 en fazla emen siyah renk ve 15181 en fazla yansitan beyaz renk
15181 teknik olarak istenildigi gibi kontrol edilememesine yol acabilecektir.

Dekor olarak Green box olarak da bilinen yesil fon/yesil perde uygulamasi yapilacaksa kostiim,
aksesuar veya sunucu el kartlarinda yesil renk kullanilmamalidir. Aksi takdirde yesil fon iizerine
yerlestirilen sanal arka fon, goriintiide yer alan diger yesil renklerin de {izerine binecek bdylece
delinme olarak adlandirilan istenmeyen goriintii bozulmalari/delinmeler meydana gelecektir.

Gorsel 9. Dijital Uretilmis Dekor Ornegi, Yesil Fon Gériintii Isleme Asamalar: (Kiray, 2017:
136)
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Stiidyo 15181 da yesil fon teknige uygun olarak diizenlenmis olmalidir. Stiidyoda yesil perde/yesil
fon Onilinde yapilan ¢ekimin arka planina, kurguda 6zel bir goriintii isleme teknigi kullanilarak
icerige uygun sanal bir fon yerlestirilmekte (Gorsel 9) renk, parlaklik, doygunluk, kontrast ve
keskinlik gibi resim diizeltmeleri yapilabilmektedir. Boylece program fiziki bir dekor 6niinde
cekilmiscesine gercege yakin bir goriintii, arka plana yerlestirilen sanal bir dekorla elde
edilebilmektedir.

Televizyonda gorsellik bazen igerigin de 6niine gegen estetik bir unsur olabilmektedir. Perspektif,
151k-golge ve renk gibi dekora iliskin teknik bilesenlerin, konu ve ama¢ dogrultusunda yiizey
malzemeleriyle bir arada incelikle uygulanmas1 dekoru olusturmaktadir. Hizla gelisen televizyon
teknolojisi ve i¢inde bulundugumuz dijital ¢ag, televizyon dekorlarinin da geleneksel ylizey
malzemeden uzaklasilarak dijitallesmesine yol agmigtir. "Dijital sanat, kendisinin yaratilmasi ve
fiziksel tozli agisindan temel bir yere sahip olan bilim ve teknolojiyle ¢ok siki bicimde i¢ ige
geemis” (Wands, 2006: 11) ve programcilarin da anlam diinyasi ve yaraticiliginin goriiniir
kilinmas1 agisindan 6nemli bir yere sahip olmustur.

Stiidyo dekorlar1 ister ahsap, siva, duvar kagidi, tas, cam, metal gibi geleneksel ylizey
malzemelerinin ¢ekim alanina uygulanmasi yoluyla isterse biitiiniiyle dijital olarak iiretilmis sanal
dekorlar olsun, isterse de her ikisi karma (Gorsel 10, 11, 12, 13) olarak kullanilmis olsun dekora
iliskin;

- Arka alan /background/bg

- Orta alan/mid-ground/mg

- On alan/foreground/fg 6zenle tasarlanmalidir.

Arka alan/background/bg

Arka fon da denilen arka alan, setin/konunun/konusmacinin arkasinda yer alir. Arka alan, dekorun
bir pargasi olarak ya gorsel acidan “tamamlayici ve destekleyici” (12a) ya da “islevsel” (10b,
10c, 11b, 11d) olmak iizere programim gerektirdigi dogrultuda diizenlenir. AOF egitim
programlarindan “Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz” dersinin ¢ekimlerinde geleneksel yiizey
malzeme ve dijital malzeme birlikte kullanilmistir.
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MUHASEBE DENETIMI
VE MALI ANALIZ

Denetimde Ornekleme

70aa 70k 10¢

Gorsel 10. Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz Dersi (2012, Yon: N. Benli). Jenerik, isim bandi,
dekor on, orta ve arka alan tasarimlari.

Konugmacinin arka alaninda dijital teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan dokunmatik ekran,
video-wall gibi dijital gortintii sunucular1 yerlestirilmistir. Anlatici bu dijital malzemeyle
etkilesimli olarak (11b, 11d) sunumunu gerceklestirmis zaman zaman da yazi, tablo, sekil ve
illiistrasyonlar (10b, 11c¢) gibi kurguda tiretilmis gorseller de kullanilmistir.

Y, y.
DEVIETS : y 3 “Wb"“’yu.
777777 egiim

“_,,

Gorsel 11. Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz Dersi (2012, Yon: N. Benli). Video-wall
goriintiileme, dijital grafik ve kredi tasarimlari.

Arka alanin aydinlatilmasi arka alanin kullanim amaci ve islevinden bagimsiz diisiiniilemez.
Yogun stiidyo 1siklar1 altinda yer alan video-wall ya da dokunmatik ekranlardan elde edilecek
goriintlide, goriiniirliigiin azalma ihtimali oldugundan aydinlatma ona gore diizenlenmeli ve dogru
goriintii verip vermedigi test edilmelidir.
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Mavi ve tonlarindaki geleneksel mazemeyle iiretilmis zemini ve yine mavi tonlardaki anlatima
gore agamal1 ilerleyen dijital malzeme tamamlamaktadir. Hareketli grafik, roportaj vb. gorselleri
one ¢ikaran turuncu bir arka plan kullanilmigtir. Turuncu arka alan ilizerinde farkli grafiklerin
ayni anda gosterilebilecegi iki dokunmatik ekran yerlestirilmistir. Yine arka plana, tipografik
ogeler kullanilarak turuncu tonlarinda leke seklinde yer alan diinya haritas1 iizerine egitim
programinin misyonuna uygun olarak beyaz renkte “Yasam boyu egitim” yazilmistir.

Gorsel 12 ve 13°de yer alan yine AOF egitim programlarindan “/nsan Kaynaklar: Yonetimi” dersi
ise anlatic1 6gretim iiyesinin konu anlatimlar arasinda konuyu pekistiren 6rnek olaylarla canli
olarak stiidyoda ¢ekilmistir. Bu igerige uygun olarak geleneksel malzemelerle tiretilen dekorunun
arka alanmi fiziksel gergeklikten soyutlamak i{izere mor renkte isiklandirilmis sonsuz fondan
olusmaktadir. Mor 15181 hareketli durumdaki anlatict ve hareketli oyuncularin {izerine
diismemesi igin 6zenli bir calisma gerekmistir.

Orta alan/mid-ground/mg

Gorsel 10 ve 11°de yer alan “Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz” dersi dekorunun orta ve 6n
alaninda lacivert renk kullanilmigtir. Orta alan genis tutulmus ve ders anlaticisinin 6n alana yani
kameraya/0grenciye yaklagarak anlatimini yapabilecegi, ince hacimli ve yer kaplamayan bir
kiirsii konulmustur. Arka alandaki dokunmatik ekranda anlatima gore asamali ilerleyen dijital
grafiklere, anlaticinin birka¢ adimda geriye giderek miidahale edebilecegi alan saglanmustir.
Gorsel 12 ve 13’te yer alan “Insan Kaynaklari Yonetimi” egitim programinda ise mor bir
1siklandirma ile mor bir arka alan, orta alanda ise kullanim yogunluguyla bagintili olarak,
biiyiikliikleri birbirinden farkli {i¢ farkli renkte zemin halist kullanilmistir. Yine dekor
bilesenlerinden kostiim ve aksesuarlarin se¢iminin de yaratilmak istenen atmosferi destekleyici
olmasina 6zen gosterilmistir.

Anadolu Universitesi 6grencileri arasindan segilmis drnek olay amatér oyuncu kostiimlerinin
seciminde dikkatin anlatiya odaklanmasi i¢in koyu renk tercih edilmis ve temsilin 6ne ¢ikmasi
saglanmigtir. Dersin 0gretim liyesinin kostiimii ve aksesuarlari da dikkati dagitmamak adina
oyuncular gibi bazen siyah renkte zaman zaman da sahneyi ferahlatmak ve anlaticiy1
oyunculardan farklilastirmak admna aydinlatmaya zit ve dekor renkleriyle uyumlu sade ve
yumusak renkte (12b, 12c, 12d, 12e, 12f) tercih edilmistir.

Orta alan konunun/konusmacinin tam iizerinde konumlandig1 ve program boyunca agirlikli olarak
kullandig1 alandir. Dekorun tiim bilesenlerinde oldugu gibi bu {i¢ alan da (arka, orta ve 6n alan)
programin igerigine uygun olarak tasarlanir. Konusmaci(lar) dekorun ana boliimii sayilabilecek
zeminin orta alaninda (11b, 12a, 12d) bulunurlar. Gerektiginde anlatici, background/arka alandaki
dokunmatik ekran, video-wall gibi goriintii sunucu dijital araglar ile yazi, tablo, sekil ve
illiistrasyonlar vb. gorsellere ulasabilecek, gerektiginde ise ©n alana/foreground ulasarak
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kameraya yani izleyiciye yaklasabilecektir. Orta alan tiim alanlarin kontrol altinda tutabilecegi
aydmlatmanin da merkezi sayilabilecek alandir.

72d 2e 2f

Gorsel 12. Insan Kaynaklar: Yonetimi Dersi (2012, Yon: N. Benli). Dekor 6n, orta ve arka alan
perspektif, isim bandt, 151k ve renk tasarimlart.

On alan/foreground/fg

Perspektifi ortaya g¢ikaran ve dekora derinlik katan, biitiin set alaninin gdriinmesine zemin
hazirlayan ve daha genis planlarla ¢alisilmasina olanak saglayan alanlardir (Gorsel 10c, 12a, 12d).
Sunumunu ¢ogunlukla orta alanda gerceklestiren anlatici(lar) 6n alana dogru yaklastiklarinda
izleyicinin ilgi alanina da fiziki olarak yaklagmis olurlar. On alan, izleyicinin daha ¢ok ilgisini
cekmesi istenen olay, konu ve/ya nesnenin yerlestirildigi, kameraya ve dolayisiyla izleyiciye en
yakin alanlardir. Ornegin “Muhasebe Denetimi ve Mali Analiz” dersinin 6gretim iiyesi anlaticis
“Denetimde Ornekleme” konusunu anlatirken orta alanda yer alan kiirsii dniinden ayrilarak 6n
alanda yer alan 6rnekleme olayinin anlatilacagi materyalin yani tenis toplar1 havuzunun basina
yaklasarak O6rnek uygulamay1 yaparak gosterir (Gorsel 10c). Dekorun orta alaninda yer alan
kiirsiiniin biraz daha oniinde yani dekorun 6n alanina konumlandirilmis tenis toplariyla
gerceklestirilecek uygulamanin yapilabilmesi i¢in konuya bagmtili olarak geleneksel ylizey
malzemeleriyle dekor diizenlemesi gergeklestirilmistir.

“Insan Kaynaklar: Yonetimi” dersinde ise (Gorsel 12e) dersin sunumunu gerceklestiren dgretim
liyesi orta alanda yer alan kiirsii baginda iken konuya iliskin 6rnek olayin temsili sirasinda
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oyunculardan biri 6n alanda kameraya yaklasarak izleyiciye konunun gelisimi ile ilgili, geleneksel
yontemle hazirlanmis bir grafiksel 6ge ile yani bir pankart ile ara yazi gosterir. Egitim
programlarinda “6n alan”m, notan aydinlatmanin homojen olarak diistiigii alan oldugu
sOylenebilir.

Grafik

Dekorun 6nemli bir bileseni olan grafikler; ¢ekimden 6nce, ¢ekim sirasinda ve ¢ekimden sonra
kurguda {iretilerek kullanilabilir. Televizyon haber programlarinda stiiyoda ¢ekimle es zamanl
olarak iiretilerek kullanilan grafikler, egitim programlarinda ise genellikle ya ¢cekim dncesi ya da
cekimden sonra kurguda iiretilerek kullanilmaktadir. Hem programin biitiiniinde kullanilan renk
ve dokuya hem de programda kullanilan isim bantlarina uygun formattaki el kartlar1 (12b) ¢ekim
oncesi hazirlanarak kullanilmaktadir.

Her iki 6rnek programda da sunucu isim bantlar1 ve dijital grafikler yer almaktadir. Ders
anlaticilarinin isim bantlar1 gerek programlararasi biitiinlik saglamasi adina gerekse dekor
renkleriyle de uyumlu olmasi adina (10b, 12b) ortak renk, form ve dokuda tasarlanmistir.

Egitim programlarinda 6grenmeyi pekistirme amacli grafikler siklikla kullanilir. Bu grafikler
goriintii Ustline verilebilecegi gibi (11¢, 13¢), tam ekran (11e, 13a) olarak da verilebilir.

Roportajlarin yer aldigi ve konu bagliklarinin 6zetlendigi ¢ekim dncesi kurguda iiretilen dijital
gorsel (11a) ¢ekim esnasinda dokunmatik ekrana da gonderilen bir bagka grafik 6gedir. Cekim
oncesi hazirlanan (11d, 11e) hareketli grafikler, anlatima paralel olarak dersin 6gretim {iyesi
tarafindan dokunmatik ekranda ¢ekim esnasinda izleyici ile paylasilmaktadir.

Insan Kaynaklar: Yonetimi dersinde ise anlatilan konuyu formiile eden gorseller ise ¢ekimden
sonra kurguda hazirlanarak programa insert edilmistir (13a ve 13e).
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Gérsel 13. Insan Kaynaklar: Yonetimi Dersi (2012, Yon: N. Benli). Grafik, 6n jenerik ve son
jenerik tasarimlart.

Insan Kaynaklar: Yonetimi dersinin 6rnek olaylarina gegis igin ise yine ¢ekim dncesi dijital olarak
uiretilen (13b, 13c¢) gorseller kullanilmigtir.

Programin son jenerigi de ayni renklerdeki hareketli zemin iizerinde ekip listesi asagidan yukar1
dogru akacak sekilde tasarlanmistir. Video goriintiileri dijital hareketli grafikler, kayan yazilar,
dekorun 6n, orta ve arka alanini biitiin olarak kullanabilen dinamik ve hareketli bir anlaticiyla
egitim programi duraganliktan kurtarilarak ilgi ¢ekici bir hale getirilmistir.

Sonuc¢

Stiidyoda ¢ekilecek bir program, yapisi itibariyle duragan bir programdir. Stiidyo programlarinin
bu duraganliktan styrilarak ilgi ¢ekici ve akici bir program olabilmesi i¢in igerik ve igerigin sunum
tasarimi disinda bi¢iminin de dogru tasarlanmig olmasi gereklidir.

Stiidyo tipi televizyon programlarinin bi¢cim olarak tasarlanmasi; dekor basligi altinda, mekan,
malzeme, aydinlatma, renk, perspektif, 6n ve son jenerikler, illiistrasyon ve animasyon da dahil
olmak iizere her tiirlii grafiksel bilesenin igerikle bagintili sekilde ilgi ¢ekici ve estetik bir gorsellik
sunacak sekilde tasarlanmasi demektir.

Dekor bilesenleri; program igerigiyle bagintili olarak tasarlanmali, programin temel diisiincesini
temsil etmeli, programin gerceklestirilecegi fiziki alani, temel ve yan anlamlariyla da goriiniir
kilmalidir. Dekorlar ister ahsap, siva, duvar kagidi, tag, cam, metal gibi geleneksel yiizey
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malzemeleriyle, isterse dijital ortamlarda sanal olarak {iretilmis olsun ya da her iki teknik birden
kullanilarak karma olusturulmus olsun arka alan (background/bg), orta alan (mid-ground/mg), ve
on alan (foreground/fg) igerigin sunumunu anligilir kilacak sekilde ve programin 6ziine uygun
olarak 6zenle tasarlanmalidir.

Stiidyo tipi programlarda dekor tasarimina gegmeden once;

e programin siiresi

e kullanilacak kamera sayisi

e programin katilimci sayist

e programin igerigiyle iliskili olarak kullanilacak stiidyo ¢ekim alam

e programin canli/bant/kurgulu ¢ekilip ¢ekilmeyecegi

o farkli kaynaklardan stiidyoya goriintii gonderilip gonderilmeyecegi bilinmeli ve bu verilere
uygun ve ihtiyaca cevap verebilecek dekor tasarimi gerceklestirilmelidir.

Bunun disinda ne tiir bir program ¢ekilecegi, perspektif, 151k-gdlge ve renk bilesenleriyle beraber
dekorun fiziki ya da dijital olup olmayacagi veya her ikisinin karma olarak kullanilip
kullanilmayacagi gibi uygulamaya yonelik bilgiler de dekorun tasarlanmasinda énemlidir. Dekor
tasarlanirken kamera sayisi ve kamera hareketleri diisiiniilmelidir. Jimmy jip, dolly ve/ya
steadycam gibi kaydirma hareketleri yapilabilen teknik donanim kullanilmasi gerekiyorsa dekor
tasarlanirken buna uygun tasarim yapilmalidir.

Nasil bir program olacagi belirlendikten sonra dekor ¢aligmasi i¢in su agamalar onerilebilir.
e Teknik caligma yaparak plan olusturulmasi.

e Gorsel aragtirma yapilmast.

e Anlagilir olabilmesi i¢cin PC’de 3-D ¢izimle hayal edilen goriiniir hale getirilmesi.

e Caligmanin fiziki modeli olusturulmasi.

e Kurularak son ayarlarin yapilmasi ve pilot ¢ekimle uygunlugun test edilmesi.
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TRABZON KESAN DOKUMALARI VE HAZIR GiYiM ORNEKLERI
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Oz

Tiirk el sanatlar1 icinde dnemli ve koklii bir gegmise sahip olan dokumalar, gecmisle giiniimiiz
arasinda koprii kurmaktadir. Bu calismada, yaklasik 250-300 yillik, Trabzon ili, Carsibasi
ilgesinde iiretimi yapilan Kesan dokumalar1 ve glintimiizdeki hazir giyim 6rnekleri aragtirilmistir.
Cargibag1 Kaymakamligi’nin yaptigi bir ¢aligmada 1996 yilinda 61 tezgah varken 1997 yilinda bu
sayinin 40’a indigi tespit edilmistir. Dokumaciligin yogun oldugu Kavakli mahallesinde
ylriitiilen bu caligma sonucunda, yaklasik 10 yil 6ncesine kadar 105 el tezgdhinda dokunan
Kesan’1n, teknolojik gelisme ile birlikte endiistriyel tiretime gegildigi ve buna bagl olarak 6 adet
el tezgahinda dokumanin devam ettigi ortaya ¢ikarilmigtir. Kesan dokumalarinin gegmis orijinal
orneklerinde ipek ipligi ve kdk boya kullanilirken giiniimiizde pamuk ipligi ve kimyasal boyalar
kullanilmaktadir. Hem mevcut el tezgahlarinda hem de makinelerde dokunan kumaslar ile fular,
sal, etek, kadin bluz, salvar, erkek gomlek, kiz ¢cocuk elbise ve yelek, erkek cocuk gomlek ve
pantolon iiriinlerinin iiretildigi ancak tasarim agisindan gesitlilik bulunmadig: tespit edilmistir. Bu
calismada kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize ulagmis geleneksel sanatin kiiltiirel degerleri
arasinda yer alan ve teknoloji karsisinda zamanla kaybolmaya yiiz tutan Kesan dokumaciligini
belgelemek, giinlimiiz tasarim iiriinleri arasinda siirdiirebilirligine katk: saglamak amag¢lanmustir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Kesan, Trabzon, Carsibasi, Hazir Giyim
TRABZON KESAN WEAVINGS and READY-MADE GARMENTS SAMPLES

Abstract

The weaving, which has a quite important long-standing past in terms of Turkish handcrafts, has
been connecting a bridge between the past and present. In the present study, both the Kesan
weavings, which have been manufacturing in Trabzon city, Carsibasi town which in turn displays
a historical background of 250-300 years, and, today’s ready-made garments samples have been
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investigated. In a survey conducted by Governorship of Carsibasi, while it was reported 61
handlooms in 1996, whilst these tools dramatically decreased to 40 in 1997. As a result of this
study which carried out in Kavakli neighborhood, circa 10 years ago, there were about 105
handlooms, but following some technological development and industrial production, the Kesan
keep going via six hand looms. While silk yarn and root dye were used, in the past, in original
samples of Kesan weavings, cotton yarn and chemical dyes has been using at the present products.
It has been documented that the fabrics woven in manufacturing both handlooms in the present
and fabrics which are woven in machines foulard, scarf, skirt, women's blouse, shalwar, men's
shirt, girl's dress and vest, boy's shirt and pants are produced but there is no diversity in terms of
design. In this study, it is aimed to document Kesan weaving which is handed from generation to
generation to reach to present time and placed in cultural values of traditional art as well as begun
to disappear in time against technology and it is also aimed to contribute to its sustainability
through present design products.

Key Words: Weaving, Kesan, Trabzon, Carsibasi, Ready Made Garments.

Giris

El sanatlariyla sanat kiymeti yiliksek, ulusal ve geleneksel agidan degerli eserler meydana
getirilmektedir (Arli, 1990:7). El sanati, kisinin sozle ifade edebileceginden daha genis, daha
derin, daha zengin bir sekilde insami tanitmaktadir (Glassie, 1993: 925). Yiizyillar boyunca
ekonomik, sosyal ve cografi sartlara bagl olarak gelisen ve kronolojik bir diizende incelenebilen
el sanatlarinda, her yilizyilin kendine 06zgii teknik, renk, desen, motif, kompozisyon ve
bicimlendirme gibi unsurlardan olusan iisluplart mevcuttur (Barista, 2015: 3). Zamanla geliserek
cevre sartlarina gore degisimler gdsteren el sanatlari, ortaya ¢iktig1 toplumun duygularini, sanatsal
begenilerini ve kiiltiirel ozelliklerini yansitir hale gelerek “geleneksel” vasfin1 kazanmustir
(Sarikaya ve Er, 2012: 181). Bu nedenle geleneksel el sanatlari, ylizyillardir biiyiik bir ¢esitlilik
icinde toplumlarin duygularin1 ve sanatsal begenilerini aktarma araci olmustur. Uretildikleri
donemin deger yargilari, toplumdaki politik egilimler, ekonomik durum, din, kisilerarasi
orgiitlenme ve iligkiler, kisilerin davranig ve tutumlari, teknik arag-gereg, beceri, estetik bakis
acis1, diinya gorlisii, tasarim {iirlinlerine verilen bigim gibi etkenler el sanatlarinin olusumunu
etkilemistir (Bayazit vd., 2012: 91). El sanat1 igindeki sanatsal emek, el sanat¢isinin kisiligi ve
becerisine dayanmaktadir. Diger yandan el sanatgisinin iiretimlerini talep eden kullanicilarin
kimlikleri ve alg1 diinyalar1 da elisinin sanatsalligi hakkinda fikir verebilmektedir (Kurgun ve
Yumuk, 2013: 28). Hem giizel hem yararli olma 6zelligi tagtyan, yaratici gii¢ ve basarili becerinin
gostergesi olan iiriinlerden olusan, donemin duygu ve diisiince sistemini yansitan el sanatlari
ornekleri arasinda estetik degeri ve sanatsal boyutu bulunan, is {iriinii niteligi gosteren parcalardan
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giizel sanat diizeyine kadar ulagan farkli kategorilerde birgok ornekleri bulunmaktadir
(Barista,2015: 106).

El sanatlari; insan ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya c¢ikan ve oncelikli amaci bu ihtiyaglari
karsilamak olan, ¢evre sartlarina gore degisim gosteren, el, el aleti veya mekanik araclarin
yardimiyla yapilip o sanati icra eden sanatkarin bilgi ve becerisine dayanan (Uzgidim, 2018: 114),
evde veya atolyelerde biitlin giin veya bos zamanlarda ya da belli donemlerde iiretilen, geleneksel,
bolgesel, fonksiyonel, estetik, artistik, sanatsal, dekoratif, dini, sosyal a¢idan sembolik karakter
tastyan (Altintas, 2016: 162) iiriinler olarak tanimlanabilir. El sanatlar1 zanaat (geginme amaglh
elisine dayali islevsel esya yapim ve satimi) ile sanat (bedensel-zihinsel yetileri kullanarak
gecinme veya bagka amagla estetik duyulara seslenen eylemler) arasinda yasam alani1 bulmakta,;
somut bir iiriine donligmeden Once geleneklerden siiziilen bilgi, anlayis, gorgii, tasarim, stil,
zaman gibi soyut boyutlarin etkisinde sekillenmektedir (Kurgun ve Yumuk, 2013: 28). Bu
nedenle geleneksel el sanatlari ortak kimlik, duygu ve aidiyet duygusu gibi 6zellikleri ile kendisini
gosteren kiiltiirel miras ve bu mirasin kodlartyla olusan kiiltiirel bellegin bir unsurudur (Arioglu
ve Aydogdu, 2015: 112). Toplumun gecmis ve gelecegi arasinda dnemli bir bag kurmasi
nedeniyle, her toplumda 6nemli bir yere sahiptir (Uzgidim, 2018: 114). Bu baglamda el sanatlar1
toplum yapisinin sartlart i¢inde olusmus, bolgesel 6zellikler ve sanatsal Ogeler tasiyan, halk
tarafindan basit alet ve makinelerle bir fayda amacina yonelik olarak iiretilen, dolayistyla alinip
satilabilen, kiiltiirel kimlik tasiyan tiriinlerdir (Sarioglu, 2005: 73).

Onemli el sanatlar1 alanlarindan birisi de dokumadir. Dokuma insanlarin ilk &nce gevre sartlari
kargisinda viicutlarini dig etkenlerden korumak amaciyla, yasam alanlarinda bulunan malzemeleri
kullanmasi ile baglamustir.

[Ik dokunmus kumaslar 1.0 6000’lerde Anadolu’da ortaya ¢ikmis olmakla beraber Misir gibi
sicak ve kuru iklimlerde de eski donemlerde yapilmis tekstil kalintilarina rastlanabilmektedir.
Burada 1.0. 4000’lerde keten bezi iiretiminin yiiksek diizeyde oldugu bilinmektedir (Tez, 2009:
21). Dokumaciligin biiyiik medeniyet merkezleri olan Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin, Orta
Asya ve Anadolu’da gelistigi, yapilan kazilar sonucunda elde edilen bulgulardan anlagilmaktadir
(Akpinarli ve Basaran, 2018: 22). Orta Aysa’dan gocerek Anadolu’ya yerlesen ve beraberinde
getirdigi dokuma kiiltliriinii Anadolu’daki kiiltiir ile harmanlayan Tiirklerde dokumacilik ¢ok
onemli bir kiiltiirel deger olarak diinya mirasina hediye edilen bir sanat olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Koyuncu, 2014: 25). Anadolu’da ¢ok uzun gegmisi olan dokuma sanat1 Tiirkler’ in
Anadolu’yu yurt edinmesinden sonra gelismesini hizla siirdiirmiis ve 6zellik kazanmistir. Bu
donemdeki kumaslarin devrin 6zelligini yansitan motif ve renklerle siislenmis olmasi da zengin
cesitlemenin gelismesinde siireklilik saglamistir (Yetkin, 1993: 330). Bu nedenle Tirk
toplumunun sanat zevkini, estetik anlayisini, sanatin gilinliik yasamdaki yerini, en iyi yansitan
alanlardan biride kuskusuz geleneksel dokumalar olmustur (Koyuncu, 2016: 2).
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Dokumaciligin ¢ini ve seramik gibi uzun zamanda gelisen ve genis organizasyon isteyen bir sanat
kolu olmasi, hammaddeye bagli iiretimi ve ustalik gerektiren iglemlere sahip olmasi nedeniyle
dokuma merkezlerinin asirlar boyu ayni1 yerlerde devam ettigi goriilmektedir (Giircan, 2016: 222).
Insanlarin iklim ve diger gesitli durumlardan dogan temel gereksinimleri dogrultusunda ortaya
cikan (Aksoy, 2016: 252) dokumacilik, ayn1 zamanda insanlarin sanatsal begenilerini, kiiltiirel
ozelliklerini yansitmakta ve ¢evresel faktorlere bagh olarak degismektedir (Ciiriik, 2017: 171).
Halkin duygusunu, diisiincesini ve ekonomik giiclinli yansitmaktadir. Bu nedenle dokumacilik
maddi kiiltlirlin en 6nemli {irtinleri olarak degerlendirilmektedir (Akpinarli ve Balkanal, 2012:
180).

Uretilen el iiriinleri, ilk caglardan bu yana insanlarin dogaya kars: verdikleri emegin disa vurmus
maddi boyutlaridir. Doganin sunduklarma karsi insanoglunun frettigi maddi ve kiiltlirel
driinlerdir. Bu irlinler genellikle dogal malzemelerle, basit ara¢ ve gere¢ yardimiyla ve el
is¢iligiyle tretilirler (Eraslan, 2009: 374). Bundan dolay1 geleneksel olarak, kisisel kullanim
amaci ile tliretilen dokumalar da yore halkinin elinde bulunan ve temin etmesi en kolay olan
hammadde ile dokunur. Genellikle yiin, kil, tiftik, deve yiinii, ipek gibi hayvansal liflerin ve
pamuk, keten gibi bitkisel liflerin kullanildigi goriiliir (Koyuncu, 2014: 27). Anadolu’nun zengin
kiiltiirel degerlerinin sergiledigi alanlardan biri de ¢esitli inang, tore, iklim, yasam bicimi vb.
etkilere gore sekillenen geleneksel giysileridir. Giysilere bu farkli etkileri kazandiran 6geler,
kullanim bigimleri, stisleme materyalleri ve renklerin disinda ana yap1y1 olusturan ve cogunlukla
yoresel olarak bu amaclarla dokunan kumaslardir (Basaran, 2014: 152). Genellikle bu firiinler,
neredeyse her toplumda gogunlukla kirsal kesimde bulunan &zellikle kadinlar tarafindan icra
edilerek nesilden nesile aktarilmistir (Uzgidim, 2018: 114).

Geleneksel el sanatlariin iiretimi geleneksel mesleklerin de dogmasina neden olmustur. Gelenek
tastyicisi ve aktaricisi olarak da bilinen bu gelenek ustalari, sahip olduklan kiiltiirel birikimi ve
deneyimi yasatan, aktaran, 6greten, icra eden ve bu sekilde gelecege tasiyan kimselerdir (Arioglu
ve Aydogdu, 2015: 113). Meslekler, usta-¢irak iliskisi, egitim yoluyla veya kadinlarin kizlarina
Ogretmesi ile yillar boyunca varligini siirdiirmistiir (Uzgidim, 2018: 114). Ancak giinlimiiz
Tiirkiye’sinde kiiltiirel ve sanatsal degeri olan tarihi 6neme sahip bircok meslek kolu, doniisiime
ugramis yasam tarzlar ve deger yargilar1 nedeniyle, adeta yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmistir (Altintas, 2016: 161). Ulkemizde ¢esitli kurum ve sahislar tarafindan yapilan
aragtirmalar, zanaatlarin {ilkenin genelinde geriledigini ve biiyiik bir boliimiiniin, ya tamamen
kayboldugu ya da kaybolmaya yiiz tuttugunu ortaya ¢ikarmistir (Eraslan, 2009: 375). Son yarim
yliz yilda, usta-¢irak iligkisi ¢cer¢evesinde yiiriitiilen bu meslek tiirlerinin adeta yok olma riski ile
kars1 karsiya kalmasinin birgok sebebi bulunmakla birlikte, baslica sebepler arasinda diinyadaki
bilimsel/teknolojik gelismeler ile koyden kente gogiin artmasi sayilabilir (Altintag, 2016: 158).
Zamanla yaganabilir kdy olgusunun kaybolmasi, kdyden kente gociin hizlanmasi, farkli sanayi
kollarinin gelismesi ve kirsal bolgelerdeki egitim diizeyinin artmasiyla geleneksel sanatlarimizi
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iretebilecek nesiller azalmistir (Koyuncu, 2016: 130). Ayrica teknolojik gelismeler, eski
sanatkarlarin olmayisi; geleneksel el sanatlarina olan ilginin azalmasi, ekonomik sikintilar vb.
gibi unsurlarin etken oldugu sdylenebilir (Mercin, 2008: 91). Niifus artig1 sonucu insanlarin artan
gereksinimlerinin karsilanmasinda seri tiretim tiriinlerin yayginlagsmasi ve moda kavraminin tim
diinyadaki tiiketicileri maddi ve manevi etki altina almasi da, geleneksel mesleklerin ve yoresel
tiriinlerin liretim ve tiiketimini olumsuz etkilemistir (Altintag, 2016: 158). Bugiin sadece el
sanatiyla ge¢imini saglayan ustalarin ¢ogu yasl, diisik egitimli ve is degistiremeyecek
konumdadir. Bunlarin yaninda yogun bir el sanati sevgisi tagiyan ve zorluklarina ragmen gegimini
bu isle saglayanlar bulundugu gibi, gecim kaygis1 olmayan yiiksek gelirli kisilerin de zevk
amactyla ve kiiltiirel etkinlik olarak el sanatiyla ilgilendikleri goriilmektedir (Can, 213: 261-162).
Kiiltiirel mirasin énemli bir unsuru olan geleneksel mesleklerin belirlenmesi, ortaya ¢ikarilmasi
ve korunmasi da yerele 6zgii degerlerin kiiresellesme karsisinda yok olup gitmemesi i¢in dnem
tagimaktadir (Arslan vd., 2017: 212).

Trabzon, tarihin ilk ¢aglarmdan giiniimiize kadar hem cografi konumu hem de kiiltiirel birikimi
ile ortaya ¢ikan ender kentlerdendir (Inan, 2013: 9). Bu arastirmanin konusu olan Trabzon Kesan
dokumalar1 da yaklagik 250-300 yillik bir gelenek olarak giiniimiize gelebilmistir ve bugiin hala
icra edilen bir el sanati olarak Tiirk dokuma sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Glinimiizde
Trabzon ili Carsibasi ilgesinde devam etmekte olan Kesan dokumalari bugiin hem fabrikada hem
de el tezgahlarinda dokunmaktadir. El tezgdhlarinda dokunan Kesan, Carsibasi ilgesine bagl
Kavakli mahallesinde devam etmekte ve siparis usulii dokunmaktadir.

Trabzon, bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve kiiltiir besigi haline gelmistir. Ayn1 zamanda
Trabzon’un ipek yolunun {izerinde bulunmasi sebebi ile ticaret gelismis ve buna bagli olarak el
sanatlarmin gelisip yayginlagmasina da imkan tanimistir (Yildirmis, 2015: 101). Kesan
dokumasinin merkezi olan Carsibasi Ilgesi Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Trabzon - Giresun sahil
yolu iizerinde, Trabzon ilinin 30 km. batisinda kurulmus bir yerlesim merkezidir. Carsibasi’nin
eski ad1 Iskefiye olup 1962 yilinda degistirilmistir. Trabzon’a ve Carsibasi’na ilk yerlesenlerin
kimler olduklar1 tam olarak bilinememekle beraber Miletlilerin Trabzon c¢evresine
yerlesmelerinden ¢ok 6nceleri bu yorede yerli topluluklarin yagadiklari, hatta Tiirk olduklar: bilim
adamlarinca kabul edilen Iskit’lerin buraya yerlestikleri ileri siiriilmektedir. Carsibasi, 1944
yilinda bucak olmus, 01. 12. 1954 tarihinde Carsibasi Belediyesi kurulmus ve 12. 08. 1991 tahinde
ilge olmustur (Anonim 1).

Carsibag1 Kaymakamligi’nin yaptigi bir calismada 1996 yilinda 61 tezgah varken 1997 yilinda bu
sayinin 40’a indigi tespit edilmistir. Dokumaciligin yogun oldugu Kavakli mahallesinde
yiiriitilen bu calisma sonucunda, yaklagik 10 yil dncesine kadar 105 el tezgdhinda dokunan
Kesan’1n, teknolojik gelisme ile birlikte endiistriyel iiretime gecildigi ve buna bagl olarak 6 adet
el tezgahinda dokumanin devam ettigi ortaya ¢ikarilmistir. Kesan dokumalarimin ge¢mis orijinal
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orneklerinde ipek ipligi ve kok boya kullanilirken glinlimiizde pamuk ipligi ve kimyasal boyalar
kullanilmaktadir. Hem mevcut el tezgahlarinda hem de makinelerde dokunan kumaslar ile fular,
sal, etek, kadin bluz, salvar, erkek gomlek, kiz cocuk elbise ve yelek, erkek ¢ocuk gomlek ve
pantolon iiriinlerinin iretildigi ancak tasarim ag¢isindan ¢esitlilik bulunmadig tespit edilmistir.

Teknolojik gelismeler, iiretim siireclerindeki degisiklikler, moda anlayisi, ihtiyac ve isteklerdeki
degisimler kiiltiiriin dnemli bir 6gesi olan ve toplumun sosyal hayatinin sekillenmesinde etkili
olan geleneksel mesleklerin kaybolmasina ya da kaybolmaya yiiz tutmasma neden olmustur
(Arslan vd., 2017: 214). Bu nedenle bu mesleklerin belirlenmesi yaptiklar isin belgelenmesi,
gelecek nesillere aktarilmasi ve kiiltiirel degerlerin korunmasi agisindan énem tasimaktadir. Bu
dogrultuda ¢alismada kusaktan kusaga aktarilarak giliniimiize ulagmis bu geleneksel sanatin
kiiltiirel degerine dikkat cekmek ve yeni tasarim Onerileri ile siirdiirtilebilirligine katki saglamak
amaglanmistir. Calismada literatiir taramasi ve alan arastirmasi yapilmigtir. Alan aragtirmasinda
Cargibag1 Kaymakamligi, Sosyal Yardimlagma ve Dayanisma Vakfi Miidiirii Ali Kul, hazir giyim
kiyafetlerinin satis1 yapilan tuhafiye sahibi Adem Kul, Sakaoglu El Dokumalar1 Fabrikasi
caliganlar1 ve Kavakli Mahallesi’nde siparis usulii el dokumasi yapan Fatma Saka ve Hayrullah
Saka ile goriisme yapilmistir. Gorlismeler esnasinda Kesan iiretim asamalart fotograflanarak
belgelenmis, bilgileri kaydedilmistir.

Kesan Dokumasi

Kaymakamligin 1997 yilinda hazirladigi Kesan dosyasinda 2 el, 2 ayak, 2 goz, 2 kulak Kesan
olarak tanimlanan bu 6zel dokuma, 6zellikle de el tezgahlarinda bu dort organin senkronize
olmasiyla icra edilen bir sanat oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Eski ad1 Iskefiye olan Carsibasi’nda bugiin Kavakl1 adiyla bilinen kdyde 1900°lii y1llarda birkag
ailenin dokuma yaptig1 ancak o déonemlerde kiymetli bir sanat ve iyi bir gelir kaynagi oldugu
goriilen Kesan dokumaciligimin sir gibi saklandigi ve hatta bu sanatin bagka kisi ve ailelerce
Ogrenilmesinin istenmemesi sebebi ile baska koylere, ailelere kiz vermekten kaginildigi
bilinmektedir. Ayrica Kesan sanatinin Carsibasi’nda bir el sanati ve kazang kapisi olmasinda 1886
yilinda Carsibast Kavakli Koyii'nde dogan Hafiz Siikrii Bayraktar katki saglamistir
(Kaymakamlik Arsivi, 1997).

Kesan; mihrap ve ikat gibi motif ve tekniklerle yapilan dokumacilik tirtiniidiir (Kaymakamlik
Arsivi, 1997). Tkat; dokuma yapilmadan &nce ipliklere yapilan bir boyama islemidir. Diger bir
tabirle resistli boyama tekniklerinden biridir (Atalayer, 1997: 308). Mihrap ise ikat yapilan
dokuma ¢dzgiilerinin birkag basamak olusturarak ortaya ¢ikardigi desendir. Bu dokumalarin en
onemli 6zelligi batik tarzi boyamadan kaynakli desenleridir. Kesan’a 2008 y1linda Cografi saret
Tescil Belgesi alinmigtir.
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Kesan dokumalarinin ¢6zgii ipinde 4 ana renk hakimdir. Bunlar; bayrak kirmizi, optik beyaz, sar1
ve siyahtir. Sari-siyah-kirmizidan olusan iplik ¢adir; kirmizi-siyahtan olusan iplik kirmizi mihrap;
siyah-beyazdan olusan iplik beyaz mihrap; sari-Siyah-beyazdan olusan iplik sar1 beyaz olarak
adlandirilmaktadir. Orijinalinde iplik olarak ipek ve ipliklerin boyanmasinda kok boyalar
kullanilan Kesan, giiniimiizde %100 pamuk ipligi ve kimyasal boyalar ile hazirlanan ipliklerle
dokunmaktadir.

Fotograf 1. Boyanmuis Iplikler

Kesan’in fabrikasyon dokumasinda Sakaoglu calisanlarindan alinan bilgi ve gézlemlere gore;
iplikler boyamaya gonderilmeden 6nce Caglik denen ve bobinlerin renk ve desen sirasina gore
dizildigi yerden taraktan gecirilerek donme dolaba sarilmaktadir. Donme dolap ¢6zgii ipliklerinin
diizenli bir sekilde sarilmasini saglayan ve kendi etrafinda donen aragtir.
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Fotograf 2. Cagaliktaki Ipliklerin Taraktan Gegirilmesi

Taraktan gegirilen ipliklerin karismamasi, ¢6zgii raporunda ipliklerin kolaylikla sayilabilmesi,
herhangi bir ¢6zgl ipinin kopmasi durumunda yerinin kolaylikla tespit edilebilmesi igin ipler
capraza alinarak baglanir, baglama islemine haca alma denir.

L e

= ¢

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

91



* * *
* *
ULUSLARARASI *Ik /‘ |*
GUZEL SANATLAR

asoscongress

92

Fotograf 4. Ipliklerin Dénme Dolaba Aktarilmasi

Donme dolaba aktarildiktan sonra yeterli uzunluga erisen iplikler donme dolaptan alinarak
boyamaya gonderilir. Boyamada her renk igin ayri1 gruplarda baglama yapilir. Boyama koyu
renkten agik renge dogru yapilir. Boyanmasi istenmeyen yerler baglanir.
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Fotograf’5. Baglama Islemi

Boyamaya hazir hale getirilen iplikler altinda ates yanan boyama kazaninda yaklagik 15 dakika
kadar bekletilir. Daha sonra yikama kazanlarma alinarak iplik, tizerindeki fazla boyalardan

arindirilir. Buradan ¢ikarilan iplikler siriklara asilir ve baglanan yerleri agilarak kurumaya 93
birakilir.

Fotograf 6. Boyama Islemi
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Fotograf 7. Boyanmus Ipliklerin Siriklara Asilmasi ve Kapanan Yerlerin Agilmasi

Dokuma i¢in boyanmis ve kurutulmus iplikler dokuma raporuna gore siralanir. 90 cmlik bir
Kesan’da renk ve tel sirasina gore siralama su sekildedir: 60 tel diiz kirmizi, 40 tel ¢adir, 110 tel
beyaz mihrap, 40 tel ¢adir, 110 tel kirmizi mihrap, 40 tel ¢cadir, 110 tel beyaz mihrap, 40 tel ¢cadir
kesanin kenar denilen kismini olusturmaktadir. 12 tel diiz kirmizi, 12 tel sar1 beyaz ve tekrar 12
tel diiz kirmiz1 seklindeki siralama ise toplamda 32 siitun diiz kirmizi, 31 siitun sar1 beyazdan
olusmaktadir. Devaminda diger kenar kismi i¢in bu sefer sondan basa dogru 40 tel cadir, 110 tel
beyaz mihrap, 40 tel gadir, 110 tel kirmizi mihrap, 40 tel ¢adir, 110 tel beyaz mihrap, 40 tel cadir,
60 diiz kirmiz1 seklinde Kesan’in ¢dzgii iplikleri siralanmus olur. Iplikler sarma makinesine bu
sirayla, giicliden gegirilerek ¢6zgii levendine sarilir ve ¢6zgii kopriisiinden sevk edilir. Sevk edilen
iplikler once g¢ercevede bulunan giicii tellerinden daha sonra da taraktan gegirilerek kumas
levendine sarilir. Boylece dokuma i¢in ipler hazirlanmis olur. Kesan bez ayagi dokuma teknigi
ile dokunmaktadir. Bez ayagi; atki ipliginin, ¢6zgii ipliginin bir altindan, bir iistiinden gegirilerek
dokunan bir tekniktir. Atk ipligi istenilen renkte olabilmektedir.
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Fotograf 8. Fabrikada Dokuma Asamalar

El tezgahlarinda dokunan Kesan hakkinda bilgi almak ve dokuma asamalarini gézlemlemek
icin Kavakli mahallesinde goriisme yapilan Hayrullah Saka ve Fatma Saka yaklasik 10 sene
oncesine kadar mahallede 105 tezgah var iken giiniimiizde bu saymin 6’ya distiigiinii
belirtmislerdir. Bu sayinin diismesinde 6zellikle giiniimiiz genglerinin bu el sanatina ilgisiz olmasi
ve dokumada makinelesmeye gegilmis olmasi etkili olmustur. 1997-1998 yillar1 arasinda Kiiltiir
Bakanlig ile isbirligi yapilarak kurs ac¢ilmis ancak sonug istenen seviye ulagamamustir.

El tezgahinda Kesan’in dokunmasi su sekildedir: Boyanmis ve dokumaya hazir hale getirilen
yumaklar tezgahin sol yukarisina 3, sag yukarisina 2 yumak olmak iizere asilir. Kozak agacindan
yapilmis ve esek denilen ayaklarin lizerinden sirayla gergiye gerdirilir. Gergilerin biri 6nde biri
arkada bulunmaktadir. C6zgii iplerinin bir kism1 6ndeki gergiden bir kismi arkadaki gergiden
yiritiilerek mihrap motifinin olugmasi saglanmaktadir. Bu isleme taksim denir. Bu sekilde ortaya
cikarilan her bir gerite de cicek denilmektedir. Gergiye gerdirilen iplikler ti§ yardimiyla 2
cergevenin midarindan (giicii) gegirilir. Midar dokumada taraga alinacak ¢ozgii ipliklerinin
diizgiin bir sekilde taraga alinmasini saglayan ortalar delik tellere denilmektedir. Midardan gegen
iplikler taraga alinarak tefe denilen gubukta birlestirilir. Tarak kismi tefe adi verilen tahtanin
altinda bulunmaktadir. Tefe ayn1 zamanda atilan atki ipliklerinin sikistirtlmasini saglar. Taraktan
gecgen ipler On tarafta bulunan salmi denilen gubuga sarilmaya baslar ve Kesan dokundukg¢a da
salmiye sarilmaya devam eder. Cerceveler ayak¢i yardimi ile degistirilirken mekik, el agaci
yardimiyla atki ipini atar. Kumas en fazla 100 cm eninde dokunabilmektedir.
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Fotograf 9. El Tezgahinda Kesan ve Mekik Sarma Makinesi
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Fotograf 10. El Tezgdhinin Bolmleri (1)
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Fotograf'11 (a-b). El Tezgahmin Béliimleri (2) 99

Hazir Giyim Ornekleri

Gecmiste bagortiisii olarak kullanilan Kesan, giiniimiizde hazir giyime de konu olmaktadir.
Fabrika ya da el tezgahlarinda dokunan Kesanlar ile etek, gomlek, elbise, bluz, fular, sal, pantolon,
cocuk elbisesi, cocuk sortu, kravat gibi iriinler liretilmektedir. Carsibasi ilgesinde diikkani
bulunan Adem Kul’un magazasinda bulunan el dokumasi Kesan’dan iiretilen giysi ornekleri
incelenmistir.
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Fotograf 12 (a-b). Fular Cesitleri Fotograf 13. Boyun Atkisi

100

Fotograf 14. Bandana
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Fotograf 16. Kadin Bluz ve Pantolon
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Fotograf 17. Etek Fotograf 18. Erkek Gomlek

102

Fotograf 19 (a-b). Cocuk Elbise Cesitleri
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Fotograf21. Magazadan Genel Goriiniim

Tasarmm Onerileri

Kesandan dikilen hazir giyim ornekleri incelendiginde bircok magazada benzer giysilere
rastlanmistir. Magazalar1 gezen ve yakinlarina hediye gotiirmek isteyen miisteriler farkli 6rnekler
gormek istediklerini belirtmektedirler. Bu baglamda asagida birkag tasarim fikri sunulmustur.

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL



ISAN'HIIL *’§*
ZI:“ rk).

asoscongress

/N ’
Cizim 1. Kadin Elbise Modeli 1 Cizim 2.. Kadin Elbise Modeli 2
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Cizim 3. Kadn Elbise Modeli 3

105

Cizim 4. Erkek G6mlek Modeli
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Cizim 4. Erkek Cocuk Salopet Modeli Cizim 4. Kiz Cocuk Elbise Modeli

Sonuc¢

Oncelikli amac1 insan ihtiyaglarin1 karsilamak olan dokumalar, zaman igerisinde ¢ok farkli
kullanim alanlar1 bularak, yapildig1 dénemin ve bolgenin hem cografi kosullar1 hem de kiiltiirel
degerleri hakkinda bilgi veren 6nemli iletisim araclar1 olmuslardir. Onemli bir kiiltiir unsuru olan
dokumacilik zamanla bir meslek haline gelmis, insanlarin ge¢im kaynaklarini olusturmustur.
Ancak giiniimiizde teknolojik geligsmeler, bilim, sanayi ve iletigim alanlarindaki degisimler
geleneksel mesleklerinde olumsuz yonde etkilenmesine neden olmustur. Ayrica bu etkenler
arasinda kdyden kente go¢ etme durumlarinin artmasi, genglerin geleneksel mesleklere karsi ilgi
ve alakasinin azalmasi, giiniimiiz sartlarinda insan ihtiyaglarinin artarak gesitlilik gostermesi,
teknolojik gelisme karsisinda geleneksel iiretim tekniklerinin kaybolmaya baslamasi gibi birgok
etken yer almaktadir. Tiim olumsuz etkenlere ragmen az sayida da olsa halen varligini siirdiirmeye
caligan ustalar bulunmaktadir.

Kesan, ge¢misten gelen ve giinlimiizde hem fabrikasyon hem de sinirli da olsa el tezgahlarinda
tiretimi devam eden degerli bir el sanatimizdir. Ancak giliniimiizde 6zellikle genglerin bu sanati
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Ogrenip meslek olarak tercih etmemeleri, Kesan’in el tezgdhlarinda dokunmasimin ilerde
unutulmaya yiiz tutacagini géstermektedir. Arastirmada Kesan dokumasinin hem fabrika hem de
el tezgahinda iiretimi incelenmistir. Yaklasitk on yil Oncesine kadar 105 adet el tezgahi
bulunmaktayken giiniimiizde bu say1 6’ya kadar diismiistiir. El tezgahlar1 azalirken fabrikasyon
iiretime gegilmistir. Gegmiste ipek ipligi ve kdk boya ile iiretilen dokumalar giiniimiizde pamuk
ipligi ve kimyasal boyalar ile tiretilmektedir. Bugiin kumas ile fular, sal, etek, kadin bluz, salvar,
erkek gomlek, kiz cocuk elbise ve yelek, erkek ¢ocuk gdomlek ve pantolon iiriinlerinin iiretilip
satildig1, ancak tasarim agisindan sinirlilik oldugu ve gesitlilik bulunmadig tespit edilmistir. Bu
sanatin ayakta kalabilmesi ve genclere sevdirilebilmesi i¢in kalite ve estetik degere sahip yeni
tasarim fikirlerinin Kesan’la bulusturulmasi, buna bagl olarak yeni is imkanlarinin saglanmasi
ve iyi bir tanitimla yeni pazarlar agilarak, bu sanatin kaybolmamasi i¢in gerekli adimlarm atilmasi
gerektigi diisiiniilmektir.

Geleneksel mesleklerin kaybolmamasi, korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi iilkenin
kiiltiirel 6zelliklerinin yasatilmasi ve siirdiiriilebilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Gegmiste
usta cirak iligkisi ve aile biiyliklerinden ¢ocuklara aktarilan bilgi ile devamlilig1 saglanan Kesan
dokumaciliginin giiniimiizde de varligini devam ettirmeye c¢alistigi gézlenmistir. Ancak her ne
kadar devam ettirilmeye calisilsa da hem meslege karsi ilginin hem de kumas ile iiretilen
tiriinlerde ¢esitliligin az olmasi olumsuz yonde etki yaratmaktadir. Meslegin kaybolmamasi ve
kendine ait 6zellikleri bulunan Kesan kumasimin iiretiminde devamliligin saglanmasi igin
genclerin bu meslege kars ilgisinin arttirilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda projeler yapilabilir,
is istihdami saglayacak kurslar diizenlenebilir, yeni tasarimlar gelistirilerek iiretilen driinlerin
pazarlanmasi ile ekonomik deger yaratilabilir. Geleneksel 6zelliklere sahip dokumalar kiiltiirel
ozelliklerimizi tasimasi agisindan biiylik degere sahiptir. Bu nedenle kiiltiirel 6zellikleri olan
Ogelerin belirlenmesi, belgelenmesi, korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir.
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ALBERCHT DURER VE EZOTERIiZM

Ogr. Gor. Aysel GUNEY TURKEC

Amasya Universitesi

Oz

Bu calismada Albercht Diirer’in Melankoli I, Kiirklii Otoportresi, Adem ve Havva eserlerinin
ezoterik agidan incelenmeye ¢alisilmistir.

Alman Rénesansmin giiclii ve belki de tek biiylik ustasi, ressam ve graviir sanatcis1 Albercht
Diirer, 16. ylizyilin ortalarinda, Rénesansin bitimi demek olan Barok donemi arasindaki gecisin,
eski zamanlar1 yeni zamanlara baglayan birlesimin doruk noktalarindan biri haline gelmistir.

Diirer’ in tablo ve graviirlerinde hakim konular genellikle dinsel boyutlarda olmustur. Alman
Ronesans sanatinin temelini olusturdugu sdylenebilecek olan sanatgi, eserlerindeki figiirlerin
hareketlerini, duygu ve ifadelerini yetenekli bir bigimde yansitmay1 basarmistir. izleyiciyi icine
ceken gergekei bir doga anlayisi da pesini birakmamistir. Onun sanatinda ¢izgisel teknigin
kullanimi 6n plana ¢ikarken figiirlerinin ve objelerinin ezoterik anlam kazandig1 duygusu da goz
ardi edilemez bir nitelik tasidig1 diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Albercht Diirer, Ezoterizm

Albercht Diirer’in Hayat1 ve Sanata Bakisi

Bat1 Sanat tarihinin en 6nemli isimlerinden Alman sanatcist Albercht Diirer, 21 Mayis 1471°de
Niirnberg’te dogmus, 6 Nisan 1528’de dlmiistiir. Ailesine olan sevgisini ve sefkatini her firsatta
satirlarina yansitan Diirer, babasinin ona 6zel bir ilgi gosterdiginden, okula gonderip okuma
yazma Ogrendikten sonra kuyumculuk 6gretmeye basladigindan bahseder. Diirer buarada da
kendi kendine resim ve desen ¢aligmalar1 yapiyordu; hevesi giinden giine artmis ve bir ressam
olmak istedigini babasina agiklamigti. Babasinin ilk tepkisi, bunca zamandir ogluna yaptigi
mesleki yatirimin bosa ¢ikmasindan duydugu memnuniyetsizligi dile getirmek oldu. Ancak 1486
yilinda oglunu ressam ve ahsap baski ustast Michael Wolgemuth’un atdlyesinde ¢irak olarak
yerlestirdi. Diirer bu atdlyede ii¢ yi1l kaldi. Wolgemuth’un baski resimlerinin yaptig1 iki kitap,
Diirer’in vaftiz babasi, yayinct Anton Koberger tarafindan yayimlanmisti. Wolgemuth, geng
ciragma bildigi tiim teknikleri ve resim sanatinin inceliklerini 6gretti (Albercht Diirer, 2016b:7).
Calistig1 donem boyunca bir¢ok graviir ve resim iiretir. Y1l 1490 oldugunda dort yil i¢in Almanya

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5 International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

iISTANBUL

111



asoscongress

turuna ¢ikar. Pesi sira Venedik, Floransa ve Roma’y1 da goriir. Roma’da hakim olan Rénesans
diisiincesinden etkilenen Albrecht Diirer de insanin kendisini tanimasi gerektigini diisiiniir.
Boylelikle Ronesansi Italya’dan Almanya’ya basaril bir sekilde tasimay1 basarir. 15. yiizyil
Almanya’sinda insana ve lisana verilen degerin yaninda ahlaksal ve dinsel zorlamaciligin
huzursuzluk yaratmasiyla olusan Reform hareketi hakimdir. Ortagag’in kirsal kesiminin
yoksullastig1 ve yaygin salgin hastaliklarin can buldugu, sehirlerin isgaller sonucu karanlik bir
doneme girdigi, dini baskilar altinda yasayan toplum sanatcilar1 elbette bu halden ¢ok fazla
etkilenmislerdir. Reform doneminde sanatgimiz Almanya i¢in biiyiik dnem tasiyan iki isimle
tanigir; Luther ve Erasmus.

Alman Roénesansmin giiclii ve belki de tek biiylik ustasi, ressam ve graviir sanatcis1 Albercht
Diirer, 16. ylizyilin ortalarinda, Ronesansin bitimi demek olan Barok dénemi arasindaki gecisin,
eski zamanlar1 yeni zamanlara baglayan birlesimin doruk noktalarindan biridir. Onun sanatini
yeterince anlayabilmek igin kuzey Ronesansiyla italyan Rénesansinin getirmis oldugu degerleri
gozonlinde bulundurmak, Diirer’in bu degerler karsisindaki konumunu, katkisini diistinmek
gerekir (Ozsezgin,1978:9).

Ayrica Almanya’da basilan resimli kitaplarin en giizel drnekleri, agacbaski sanatgis1 ve grafik

tasarimc1 Albrecht Diirer tarafindan gergeklestirilmistir (Becer, 2009:93).

Durer’ in tablo ve graviirlerinde hakim konular genellikle dinsel boyutlardadir. Alman Ronesans
sanatinin temelini olusturdugu sdylenebilecek olan sanatci, eserlerindeki figiirlerin hareketlerini,
duygu ve ifadelerini yetenekli bir bicimde yansitmay1 basarmustir. izleyiciyi icine ¢ceken gergekgi
bir doga anlayisi da pesini birakmamistir. Onun sanatinda ¢izgisel teknigin kullanimi 6n plana
cikarken figiirlerinin kazandig1 hacim duygusu da g6z ardi edilemez bir nitelik tagimaktadir.

Diirer’in graviir tarzi nettir ve boyutludur. Paralel ve gapraz gizgilerle 1s1k- g6lge hatlarini
basaril1 bir bigcimde yansitmistir. Giysilerin kivrimlarinda, atlarin yelelerinde ve bulutlarda bu
yogunlugu gérmek miimkiindiir.
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Melankoli |

Albrecht Diirer, Melankoli I, 1514, Graviir, 31,8 x 26 cm
Kupferstichkabinett, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe.

Diirer’in en iinlii graviiriidiir. Giiniimiizde yalnizca sanat tarihi alaninda degil, felsefe, matematik,
jeoloji, psikoloji, teoloji basta olmak iizere akla gelebilecek pekcok disiplinde yazilan bilimsel
makalelerin kilit noktas1 olan bu alegorik graviiriin gizemli sembolizmi halen ¢6ziilememistir.
Kompozisyonda yer alan her 6ge, ayri bir anlam tasir (Albercht Diirer, 2016b:73).

Diirer’in Melankoli’si koyu renkli, esmer tenlidir, melankolik tipte oldugu gibi “kara yiliz lidiir
ve melankoliklerin karakteristik durusuyla diisiinceli bagini elinin iizerine yaslar. Elinde 6lgme ve
sayma i¢in pergel; yaninda para saymak i¢in kese vardir. Figiiriin ¢evresinde, bir zanaatkarin
kullanabilecegi tiirden aletler bulunur. Belli ki bu kadin, eski kotii melankolinin karakteristik
fiziksel tipini, durusunu ve ugraslarini sergileyen bir melankoliktir, ama ayni zamanda daha yiice
ve entelektiiel tiirden bir ¢abayi ifade ediyor gibidir. Aslinda hi¢bir sey yapmamakta, sadece
oturmakta ve diisiinmektedir. O geometrik bigimlerin anlami nedir ve ¢okylizlii nesnenin
arkasinda bir merdivenin nigin gége dogru uzanmaktadir (Atakay, 2006:976).

Graviire bakildiginda havada iglenmis olan sahnenin arka tarafinda derin ve ince is¢ilik gosteren
bir sehir ve deniz manzara betiminin yer aldig1 goriilmektedir. Bu manzaranin bir kismi, mimari
yapiya dayandirilmis olan merdivenin ardindan segilmektedir. Merdiven simgesi genel olarak —
Ortagagda — ruhlarin gokyiiziine ¢ikmasinda yardimci bir arag olarak temsil edilmistir. Sehirde
strdiirtildiigli diistinen yagsamsal faaliyetin, her insan i¢in ayr1 zamanlarda terk ettigi diinyevi
duygularin bir isaretini de temsil edebilecegi diisiincesi de mevcut sembolik nesnenin anlamini
tamamlamaktadir.
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Cizimin ana temasini olusturan melancolia hissiyati, bahsedilen kadin figiiriin ifadesinde olduk¢a
yogun hissedilir. Her ne kadar giinlimiiz melankolisi farkli bir anlam tasisa da burada ilk ve en
temel haliyle kendini yasatmaktadir. Dirsegini dizine dayamis olmasiyla, kanatlarinin gergekei
bir ayrintili, hareketsiz ve islevsiz olarak betimlenmesiyle ve egilmis basiyla i¢indeki diisiinsel
duygular yansitilmaya ¢alisilmistir (Albercht Diirer, 2011a:84). Ayn1 zamanda, bu kisi kucaginda
kapal1 bir kitap tutar ve diger elinde bir pergeli kullanir vaziyette tutmus fakat diisiincelerine yenik
diismiis bir karakter olarak akla kazinir. Pergel kullanimina sembolik olarak yaklastigimizda; bu,
o kisinin bilge ve felsefi diislincelere sahip oldugunu belli etmektedir. Burada Aristoteles’in
sOziinll tekrar akla getirmekte fayda vardir:

“Neden ister felsefede ya da politikada ister siir ya da sanatta olsun olaganiistii kisilerin hepsi
melankoliktir.”

Albrecht’in yapmis oldugu bir acgiklamada “anahtar giiclin, para kesesi de zenginligin
semboliidiir.” demektedir. Giiclin anlami kuvvetle muhtemel izleyiciye birakilmistir. Ayni
bolgede bir para kesesi semboliinden de bahsedilir, Diirer’ in de dedigi gibi...

Kanath figiiriin etrafini saran diger nesneler bir sekilde, odak noktasi olan bu figiir ile iletisim
icindedir. Her ne kadar diizensiz bir dagilim varmis gibi gézlemlense de graviiriin her noktasi
birbiri ile diizenli bir bag kurmaktadir. Ornegin oturan melankolik insanin kiyafetinin yanindan
sarkan anahtar ile baglayip tiim graviirii dolasan bir yolculuk hakimdir. Anahtar; bu diinyada sahip
olunan kudretli bir giiciin simgesidir fakat bu tarihlerden ¢ok daha 6nce dini el yazmalari, resimler
ve freskolarda kullanilan anahtar semboliiniin kilise anahtarlarina sahip olmas1 nedeniyle Aziz
Petrus’a ait oldugu bilinmektedir. Melancolia 1’ de ise anahtarin, dini giiciin mii yoksa manevi
giiclin mii sembolii oldugu tartismalidir.

Para kesesi, elbette zenginligi temsil etmektedir fakat kanatli figiirlin gdézleri bu keseye degil
tanimsiz bir bosluga devrilmektedir. Diger yandan bu “iki simge Satiirm ¢ocuklarimin yani
melankoliklerin 6zellikleri olarak bilinir. Satiirn mitolojide zenginligin koruyucusudur. Olgii
sanatinin, harmoninin, zamanin, geometrinin yani sira ¢aligma ve emek tanrisidir. “Figiiriin bag
kismina yerlestirilmis diigiin ¢icegi ¢elenkli bulundugu goriiliir. Orta ¢cagda bu celenkin anlami,
ruhsal sikintilarin tedavisi amaciyla kisiye takilmis oldugu bilinir. Ancak, “Ortagag’da Satiirn
etkisi altindaki melankolikler hasta ve ugursuz sayilirken Ronesans hiimanist diisiincesinde
toplumun en yaratici insanlar1 olarak benimsenirler.”

Graviiriin sol orta kisminda duran geometrik biiyiik koseli blok tagin, bize bakan ylizeyinde belli
belirsiz bir kafatas1 goriintlisii segilmektedir. Ancak bu kafatasi goriintiisiine iliskin arastirilan
kaynaklarda neyi temsilen kullanildigi bilinmemektedir. Zaten bu bolge, graviiriin yakaladig:
kurgu ile ortiistiiriilmeye ¢alisildiginda agikca kimsesiz kalir. Buraya yalnizca izleyicinin dikkatli
bakiglart bir anlam yiikleyebilmektedir. Bu diger bir acidan ihtimalle, Albrecht Diirer’in,
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melankolik duygular kervanina katilmis bilgelere bir davet niteliginde, eserinin i¢ine sikistirdig
mesajlardan biri olabilir. Bahsedilen tas blogun oniinde kivrilmis vaziyette uzanmis zayif,
celimsiz bir kdpek bulunmaktadir. Képek sembolii genellikle bilge kisilere eslik eden yol arkadasi
manasini tasmaktadir. Burada se¢ildigi kadartyla kdpegin gozleri kapalidir fakat uykuya diismiis
oldugu anlasiilmamaktadir.

Kadin figiiriiniin ayaklar 6niinde ve kopegin hemen yaninda bulunan, islevinin olmadig1 bilinen
bir kiirenin, yiizeyinden 151k yansidigi diisiiniilmektedir ki bu 15181n kaynagi olarak gokytiziindeki
kuyruklu yildizin oldugu tahmin edilmektedir. Buradaki kuyruklu yildiz sembolii olduk¢a
efsanevi bir sembolik anlam tagimaktadir. Diirer’in hayat1 boyunca diinyanin sonunun gelecegi
korkusunu yasadig1 bilinmektedir ve sanatcinin eserinde buna atfen, diinyaya c¢arparak su
baskinina yol agma olasilig1 yiiksek olan ve denizleri tasirabilme giicline sahip sembolik anlam
tasityan kuyruklu yildiz ve gokkusagini, ana bolgesi olarak belirlenmistir. Bu sebeptendir ki
graviirde “korku ve endige” neredeyse tiim ¢izgilere ve nesnelere esit 6lgiide yansimigtir. Dikkatle
incelendiginde; gokkusaginin altindan gecen kuyruklu yildiz isinlarindan kadin figiiriin
ayakucunda bulunan kiireye dogru hayali bir ¢izgi ¢ekildiginde, kiirenin aydmlik yiizeyindeki
15181 kaynagi anlam kazanmaktadir. Belki de titiz dlgiilerle ¢izilmis olan bu kiire; her seyiyle
miilkemmel olan {itopik bir diinyanin semboliidiir. Sanat¢1 bu i¢inde yasamak zorunda oldugu
diinyanin bir giin elbet sona ereceginden eminken, hayallerinde kurmus oldugu kendi diinyasinin
sonunu da bu sekilde gelebilecegini tahmin etmektedir. Bir diisiince daha akla gelebilir ki bu,
diinyanin bir afet sonucu tiim varligini kaybetmesi gerekir ¢iinkii daha korkusuz ve huzurlu baska
bir diinyaya ihtiya¢ duyulmakta oldugudur.

Diinya hayatina bigmis oldugu felaket sonun habercisi, kuyruklu yildizin biraz uzaginda
betimlenmig bir yaratiktir. Bu yaratigin neye benzedigi konusunda cesitli goriisler vardir. Kimi
kaynaklarda seytan kimi kaynaklarda ise kurt ve yarasa birlesiminden olugmus bir cin oldugu
yazar. Bahsi gecen felaket haberi elbette ¢irkin goriiniimlii bir yaratik tarafindan verilmesi
gerekirdi.

Kiirklii Otoporte

Diirer ile birlikte kuzey iilkedeki sanatgilarin bir¢ogu icinde bulundugu vaziyetleri, ac1 ve diisle
harmanlayarak kendi sanatlarinda yorumlamaya baglamiglardir. Bu dénemde dinsel konulu sanat
eserlerinde metafizik ve simgesel boyutlu yorumlamalarda yasak yoktur. Sanat¢i simgesel
yorumu olabildigince kullanmis ve Diirer dahil kendilerini Tanri’ya en yakin insan olarak
tamimlamiglardir. Hatta Diirer’in 1500 yilinda yapmis oldugu Kendi Portresi’'nde “Ben
Niirnbergli Albrecht Diirer kendi kendimi yarattim.” yazmaktadir.
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Albrech Diirer, Kiirklii Otoportresi, 1500,
ahsap iizerine yagli boya
67,1x48,9 cm Miinih.

Kiirklii Otoportre muhtemelen en iinlii otoportresidir. Kendisini cepheden ve uzun bukleleriyle
tezat olusturan tepesindeki ince, seyrek saglariyla resmettigi caligmasina bu defa daha kasvetli
renkler hakim olmustu. Bat1 sanatinda ilk defa, direkt olarak ileri bakan gdzleri, kahverengi saglari
ve sakaliyla yiiziinii Isa’ya benzer sekilde resmetmis olmasi bu otoportreyi digerlerinden
ayirtyordu. Bu resimde de bir yazi vardi: "Ben, Albrecht Diirer, kendimi yirmi sekiz yaginda,
boyle kalici renklerle sunuyorum”. Sol iistte, Diirer'in monograminin iizerinde 1500 yaziyordu
(https://www.pivada.com/albrecht-durerin-otoportreleri).

1504’te tamamladig1 “Paumgartner Mihrab1”, genel goriiniimiiyle eski Gotik dlciilerden hareket
etmekle beraber, derinlik yasalariin ¢ok sert bir uygulamasidir. “Adem ile Havva” (1504) “Geng
Venedikli” (1505, Venedik), “Kanaryali Meryem” (1506, Berlin-Dahlem), “Denizde Kadin”
(1507, Berlin-Dahlem) yine bu dénemin yapitlaridir (Ozsezgin, 1978:11).

Adem ile Hava

Diirer’in sanat tarihine damga vuran graviirlerinden bir digeri olan bu eserde, sanat¢inin insan
bedeni oranlarma duydugu ilgiyi acikca gérmek miimkiindiir. Adem ve Havva figiirleri
birbirlerine simetrik sekilde tasarlanmistir. Ikisi de agirliklarmi tek ayaklarinim iistiine verecek
sekilde cizilmistir. Adem figiiriinde Italyan sanatinin simgelerinden biri olan Belvedere
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Apollonu’nun izleri goriilebilir. Eserde one ¢ikan dort hayvan, Ortacag diisiincesini yansitan
imgelerdir:

Kedi “ofke”’yi, tavsan “kan’1 ve “sehvet”i, 6kiiz “tovbe’yi ve “pismanligi”, geyik ise “hiiznii”
ifade eder. Cennetten kovulmadan 6nce masumiyeti sayesinde insanlik bu duygulardan muaftir
(Albercht Diirer, 2016b:52). 1504 senesi itibariyle Diirer oymacilikta tam anlamiyla ustalagmigt:
insan ve yilan derisi, hayvan postu, agacin kabugu ve yapraklart muhtesem bir sekilde islenmis.
Adem’in tuttugu dal bir iivez agaci olan Hayat Agaci’na aitken, Havva’nin bir dalmi kirmig
oldugu incir agact ise yasaklanmis olan Bilgi Agacr’dir
(https://tr. khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/northern/durer/v/exposure).
Tanri’nin yasakladig: bilgi meyvesi yenip de cennetten kovulduktan sonra masumiyet kaybolur
ve insan, biitiin bunlar tecriibe etmekle cezalandirilir (Albercht Diirer, 2016b:52).

Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504, Graviir,

25,1 x 20 cm (Metropolitan Sanat Miizesi)

Olaganiistii “Mahser” (“Aziz Yuhanna’nin Vahyi”) resimleri, her zaman derinden dindar bir insan
olan Diirer’in ruhsal giiciinii erken dénemde gdsteriyordu. Sanat¢inin iislubu, italya’ya ikinci
ziyaretinden (1505-1507) sonra degisti, ¢linkii makro kozmos ile mikro kozmos arasindaki uyumu
(bu uyum, incelikli bir geometri ile agiklaniyordu), insan bedeninin Evrenin Mimarinca
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belirlenmis, kozmosu ydneten yasalara baglantili oranlarina dayali italyan sanat kuramim
oziimsemisti. Diirer, bu kuramm Kuzey’deki baslica temsilcisi haline geldi; italyan sanat
kuramindan oran, insan ile evren arasinda bir baglanti olusturur ve bu baglanti, Vitruvius’un
belirledigi gibi mimaride ve biitiin sanatlarda oran araciligi ile dile getirirler. Oran, giizelligin,
estetik doyumun temelidir. Bu kuramda Geometri, mimaride, resimde ve miizikte giizelligin temel
almasi gereken ana matematik bilimiydi. Diirer yogun goriisiiyle bu kuramin dinsel niivesine
niifuz etti; parlak zekasiyla kuramin matematiksel temelini kavradi, sanatci yetenegiyle kusursuz
geometrik kesinligi olan, derin dinsel anlamlar i¢eren ¢izimler yapti. Diirer, sanati gii¢ olarak
goriiyordu ve estetik giictin kokiinii say1 olusturuyordu (Atakay, 2006:97).

Panofsky’nin “siislemeci iislup” olarak adlandirdigi “S. Philippe” ve “S. Jacques’la manierist
denebilecek bir yola girer Diirer. (Ozsezgin, 1978:11).

Raymond Klibansky, Erwin Panofsky ve Fritz Sax1’m bilimsel ¢abalari, Diirer’in en ilgi ¢ekici
basmakaliplarindan biri olan Melencolia I’in (1514) Agripp’nin Gizli Felsefe ’sindeki bir boliime
dayandigini kanitlamistir.
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Oz

Rene Magritte diisiinceye Onem veren sanat¢ilardan birisidir. Sanatg1, neredeyse, her eserinde ayr1
bir konu ve diisiinceye yer vermistir. Baz1 konular1 (Ornegin 15181 imparatorlugu) bircok kere
islemis ve plastik anlamda daha giizel nasil ifade edebileceginin yollarini aramistir. Sanatgi,
diisiindiiklerini ¢ogunlukla siirrealist bir tislup ile izleyiciye ulastirmay1 hedeflemistir. Siirrealist
uislup ile iiretilen resimlerin ¢agrisima elverisli dogas1 Magritte’nin bu diisiinceci tavriyla da
uyusmaktadir. Bununla birlikte Magritte’nin eserlerinde, diger baz1 siirrealist sanatc¢ilardan farkl
olarak, kontrollii bir gercekiistiiciililk vardir. Birbiri ile herhangi bir organik bagi olmayan dgeler
bir araya getirilseler de, meydana gelen eser izleyiciyi yonlendirmektedir ve belli bir konu
etrafinda diisiinmeye zorlamaktadir. Isigin imparatorlugu II (The Empire of Light II) isimli
caligmast bu anlamda incelenebilecek iyi bir ornektir. “Calismada 151tk metaforu iizerinden
anlatilmak istenen asil diisiince nedir?” “Bu galismaya neden Isigm Imparatorlugu II ismi
verilmistir?” gibi 6nemli bazi sorulara ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde yanitlar verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Magritte ve diisiince, Is1gin imparatorlugu

1. Giris

Sanatin diisiince ile olan beraberligi insanlik tarihi kadar eskidir. Bunun nedeni ise herhangi bir
yiizey lizerine ¢izilen her iki veya ii¢ boyutlu formun belli bazi anlamlara karsilik gelebilmesidir.
Bu agidan bakildiginda, var olma seklinden kaynakli, sanatin anlam veya anlamsizlik yoniiyle
diisiinceyle zorunlu bir bag i¢inde oldugu sdylenebilir. Bu zorunlu bag var olma sekli agisindan
sabit kalmaktadir; ancak sanatla ilgili ortaya ¢ikan form ve ifadelerin yiiklendikleri diisiince
oransal agidan degisebilmektedir. Peki, diisiincenin sanat ile olan bu zorunlu bagi nelere yol
acmaktadir? Bu soruya verilebilecek en giizel yanitlardan biri sanat tarihindeki akimlardir. Ciinki
sanat tarihinde akim veya hareket diye isimlendirdigimiz olay belli bir tslup birlikteligini
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anlatmaktadir. Bu anlamda Realizm, Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlar1 belli bir diisiince
dogrultusunda dogmus ve {islup biitiinliigli olan sanat akimlari arasinda yer almaktadir.
S6ézgelimi, Realizm’de diislince, resimde yer alan objelerin birbiriyle olan baglantilariyla bir
anlamda smirlandirilmistir ve resimdeki olaym genel gecer dogruluklarla bir uyumu soz
konusudur. Buna karsin Siirrealizm’de diislinceye herhangi bir sinirlama getirilmemektedir.
Birbirinden bagimsiz objeler ve gergekte yan yana goriilemeyecek doga olaylarina yer
verilebilmektedir. Fiitlirizm gibi bir akimda ise diisiince Realizm ve Siirrealizm akimlarindan
farkli olarak daha ¢ok sinirlandirilmaktadir. Fiitiirizm’de eserlerde yer alan olay ve nesnelerin
gelecekle ilgili olmasi gerekmektedir. Lokomotif, araba, kosan atlar bu akimda adeta
ikonlagmaktadir. Kisacast Fiitiirizm’de diisiincenin devinim ve devinime dayali formlarla
siirlandirilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Farkli sanat akimlar1 arasindaki bu diisiince farklariin yaninda, ayni sanat akimma mensup
sanatgilar arasinda da 6nemli bazi farklar goriilebilmektedir. Burada Siirrealizm sanat akimina
bagli iki ressam olan Rene Magritte ve Salvador Dali arasinda diisiince yoniinden sdyle bir
degerlendirme yapilabilir: Magritte siirrealist bir ressam olarak kabul edilmektedir; ancak onun
stirrealizmi ile Dali’nin siirrealizmi arasinda bazi farklar vardir. Dali’de gergekiistii olan sey cogu
zaman bir tir rastlantiya birakilmigtir. Oysa Magritte’nin eserlerinde kontrollii  bir
gercekiistiiciiliik vardir. Resimde yer alan objeler arasinda dogrudan bir bag olmasa da, meydana
gelen eser izleyiciyi yonlendirmekte ve belli bir konu etrafinda disiinmeye zorlamaktadir.
Nitekim bu c¢alismada yer verdigimiz 1s18in imparatorlugu serisi bdyle bir mantik orgiisiiyle
olusturulmustur. Gece ve giindiiz iki ayr1 zaman dilimlerini anlatmaktadir; ancak Magritte’nin
tablosunda bunlar nesneye doniismektedir. Ger¢ek diinyada, bir arada géremeyecegimiz bu iki
nesne belli bir mantik ¢er¢evesinde bir tabloda bulusturulmustur. Tabloda olusturulan mantik ve
anlam orgiisiinde kompozisyon, oran-oranti, agik-koyu, renk ve ritim gibi temel sanat 6gelerinin
de 6nemli bir oranda pay1 oldugunu séylemek gerekir.

Isigin imparatorlugu serisinde karsimiza ¢ikan diger énemli husus ise algilama olayidir. Ciinkii
seri incelendiginde denemeye agik bir¢cok yonii oldugu gorilmektedir. Sanat¢i izleyicinin
algilama bi¢imini dikkate alaraktan bir dizi deney yapmig gibidir. Malzeme olarak temel sanat
Ogelerinin kullanildig1 bu deneyin merkezinde ise algisal paradoks bulunmaktadir. Bu algisal
paradoks yukarida da bahsedildigi gibi gece-giindiiz zithgidir. Bu iki nesnenin bir arada
kullanilmasidir (Mersch, 2002, 77).

2. Rene Magritte ve Diisiince:

Magritte kendisini bir sanat¢1 olarak degil, resim araciligiyla iletisimde bulunan bir diisiiniir
olarak tanimlamay1 tercih etmektedir. Hatta kendisine sanat¢i denmesinden hoglanmadig: ifade
edilmektedir. Magritte felsefi metinleri incelemis; Hegel, Heidegger, Sartre ve Foucoult gibi
disiiniirlere ilgi duymustur. Sanat¢inin bu ilgisi, Amerika’nin New York sehrinde agmis oldugu
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sergiye vermis oldugu “kelimeler ve seyler” ismiyle somutlagmistir. Ciinkii Magritte’nin sergisine
vermis oldugu bu isim Foucault’'un en 6nemli kitaplarindan birisinin ismini tagimaktadir
(Foucault, 2010, 8).

Rene magritte’nin Foucault ile yazismalari olmus ve bu yazigmalar Magritte’ye ait sanat
eserlerinin daha iyi anlasilabilmesini saglamistir. Ornegin benzeyis ve andiris kavramlariyla ilgili
yapilan 6nemli agiklamalar1 bu yazilarda yer almaktadir. Foucault’un, Magritte tarafindan
yapilmig olan “Bu Bir Pipo Degildir” isimli eseri {izerine kaleme aldig1 uzun yazida daha bir¢ok
onemli sorun ele alinmaktadir. Oyle ki bu eser iizerine yapmis oldugu calisma Isigin
Imparatorlugu serisinin de anlagilmasma veya ¢dziimlenmesine katki sunmaktadir. Temelde
yapmis oldugu biitiin resimleri séz-resim veya yazi-imge olay1 iizerinden degerlendirmek de
miimkiindiir. Bunun nedeni Magritte’nin yaziy1 da resmi de diisiincelerini aktarmak icin bir arag¢
olarak gérmesindedir (B6hme, 2004, 47-75).

Magritte’nin Foucault’a yazmis oldugu bir mektupta sdyle denilmektedir:

"Nedimeler", Velazquez'in goriilemeyen diisiincesinin goriilebilir bir imgesidir. Oyleyse
goriilemeyen kimi zaman goriilebilir midir? Yeter ki diislince, sadece goriilebilir figiirlerle
meydana getirilebilsin. (Foucault, 2010, 56).

Magritte’nin bu kisa agiklamasinda dikkat ¢eken 6nemli bir yer vardir. Bu, diisiincenin imge veya
resim araciligiyla goriiniir olmasi olayidir. Belki her sanat¢i resim ile diislince arasindaki iligkiyi
bu sekilde kabul etmeyebilir; ancak yukaridaki agiklamadan Magritte’nin bu konudaki tavr agik
bir sekilde anlagilmaktadir.

3. Magritte’nin Siirrealizm ile Olan Bagin1 Sorgulamasi:

Magritte’nin Siirrealizm ile olan bagimi sorguladigt zamanlar da olmustur. Bunun nedeni
Magritte’nin gercekiistii olgusunu farkli yorumlamasindan kaynaklanir. Magritte diger siirrealist
sanatgilar gibi gergekiistii olani resmeder; ancak bu kontrollii bir Siirrealizm’dir. Magritte’nin
resimleri dikkatle incelendiginde ele aldig1 konunun birgok yerde mantiksal bir zemin iizerinde
oldugu goriilmektedir. Mantiga dayali bu zemin, Salvador Dali’nin resimleriyle
karsilagtirildiginda daha 1iyi anlagilmaktadir. Dali’yle karsilastirildiginda Magritte’nin
resimlerinin, Freud’un diislincelerinden beslenmis Siirrealist Manifesto’ya biraz daha mesafeli
oldugu sodylenebilir. Hatta Magritte bir keresinde yaptigi seyin tam olarak Siirrealizm olmadigini
ifade etmeye calisir. Kendisine siirrealist ressam yakistirmasi yapanlari tam olarak reddetmese de
yaptiklarinin, ayn1 zamanda, Realizm’le iligkili oldugunu sdylemistir. Hatta bu konuda, Magritte
Realizm’e kendince bir yorum getirmeyi de denemistir. O, Realizmin gercek veya hakikatin
icindeki gizem olmasi gerektigini soylemistir. (Miller, 1997, 159-160).
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4. Ipngin imparatorlugu Serisi

Isigin imparatorlugu 17 resimden olusmaktadir. Bu serinin 16 ¢alismasi yagl boya teknigi ile,
kalan 1 ¢aligmasi ise pastel boya teknigi ile yapilmistir. Serinin ilk ¢alismasi 1949 yilinda son
caligmasi ise 1964 yilinda yapilmistir. Isigin imparatorlugu serisinde resim gece ve giindiiz olmak
iizere iki ana plana ayrilmistir. Gokyiizli aydinlik (gilindiiz), yeryiizii ise karanlik olarak (gece)
resmedilmistir. Sokak lambast ve onun etrafin1 aydinlatma sekli olduk¢a belirgindir. Bu olay
resimlerde merkezi bir rol {iistlenmektedir. Resimlerde herhangi bir sekilde canli figiir
gorinmemektedir. Normalde canli figiirlerin bulunmadigi resimlerde o6lii doga etkisi
olustugundan izleyiciyi huzursuz eden bir dinginlik olugmaktadir. Fakat merkezi konumda
bulunan sokak lambasi, resme 6nemli bir canlilik getirmektedir. Etrafina yaydig1 1sik ile bu sokak
lambas1 ve evlere ait pencerelerin bazilarmin 151g1min agik, bazilarinin 15181mmm kapali olmasi
resimde goriinmeyen insan varligindan dolayli olarak haber vermektedir. Aslinda bdylelikle
resimdeki insan figiiriiniin eksikligi giderilmis olmaktadir. izleyici insan1 gérmedigi halde onun
varligina dair alametleri acik bir sekilde gorebilmektedir. Bunun yaninda resimde yer alan
agaclarla farkli dokular olusturulmus ve mimari formlardan kaynakl: statik etki de hafifletilmistir.

4.1. Ipngin imparatorlugu Serisinin Bazi Resimleri:

e

Resim 1: Isigi imparatorlugu, 1949 Resim 2: Isigin imparatorlugu, 1952  Resim 3: Isigin imparatorlugu, 1953
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.

Resim 4: Isigin Imparatorlugu, 1953 Resim 5: Isigm Imparatorlugu, 1953 Resim 6: Is1gin Imparatorlugu, 1954

123

Resim 7: Isigin imparatorlugu, 1954 Resim 8: Isigm imparatorlugu, 1957 Resim 9: Isigin imparatorlugu, 1961
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4.2. Ingin imparatorlugu (II), 1950

124

Resim 10: Rene Magritte, Isigin Imparatorlugu 11, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 31 x 39"
(78,8 x 99,1 cm). Modern Sanat Miizesi, New York, Amerika Birlesik Devletleri

1950 yilinda yapilmis olan serinin ikinci resmi, kompozisyon agisindan diger resimlere oldukca
yakindir. Renk agisindan ise belirgin bir canlilik gbéze carpmaktadir. Serinin diger bazi
caligmalarinda oldugu gibi ikonik bir aga¢ kullanilmamistir (Resim 6°daki gibi). Siluet seklinde
siralanan agaglarin yiikseklikleri birbirine oldukca yakindir ve agaclar ufku adeta perdelemis
gibidir. Gokyiiziindeki beyaz bulutlar ve mavi gokyiizii, karanlik sokak ve diger 6gelerle yiiksek
bir tezat etki olusturmaktadir. Burada sunu dzellikle ifade etmek gerekir. Isigin Imparatorlugu 11
resminde izleyiciyi yalnizca algiya dayali bir oyun degil, ayn1 zamanda {irpertici bir hava da
kargilamaktadir. Nitekim los 151k ve karanlik insan bilingaltinda gogunlukla olumsuz ¢agrigimlara
yol agmaktadir. Los bir 151k ve karanlik i¢cinde daha ¢ok tehlike barindirir.
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Magrtitte bir keresinde, gece ile giindiiziin bir arada bulunmasini, liziintii ve mutlulugun bir
bedende ve bir arada bulunmasma benzetmistir (Christie’s, 2017). Bu agiklamada bigcimden
ziyade icerik veya anlam kaygisinin oldugu goriilmektedir. Ciinkii burada plastik anlamda
herhangi bir 6ge hakkinda degerlendirme yapilmamistir. Insan dogasina ait birbirine zit iki duygu,
gece ve glindiiziin bir arada bulunmasina benzetilmistir. Burada bir bedende bulunma olayina
ozellikle dikkat etmek gerekir. Oyle {istiin korii séylenmis bir s6z oldugunu diisiinmek yanlis olur.
Ciinkii farkli duygularin bir bedende ve bir arada bulunmasi olay1 diisiince tarihinde bir¢ok
diistinlirii mesgul etmis 6nemli bir sorundur. Magritte’nin yapmis oldugu felsefi incelemeleri goz
ontinde bulundurdugumuzda sdylenen bu s6ziin ayn1 zamanda felsefe tarihindeki bu soruna da bir
gonderme oldugunu soyleyebiliriz. Magritte sadece Isigin Imparatorlugu serisinde degil diger
birgok caligmasinda bdyle bir iislupla hareket etmistir. Yani yaptig1 resmin diistinsel alt yapisini
onemli bir takim diisiincelerle birlestirmistir. Kisacasi o, diisiincelerini gorsel bir dil kullanarak
anlatma yoluna gitmistir.

Is1gm Imparatorlugu serisiyle ile ilgili yapmis oldugu bagka bir agiklama daha vardir. Bu agiklama
yukaridakinden farkli olarak bizi siire ve siirsel olana yonlendirmektedir. Magritte yaptigi bu
resimde bir giiciin oldugunu ve bu giicii siir veya siirsellik diye ifade etmek istedigini sOyler
(Sylvester, 1993, 272). Dikkat edilirse ayni resim hakkinda yapilan bu agiklamalar birbirinden
yaklagim olarak farklidir. Biri felsefi, digeri ise edebidir; ancak Magritte bu iki yaklagimi da Is18in
Imparatorlugu isimli ¢alismada bir araya getirmektedir. Burada sair arkadasi Paul Nouge nin bir
katkis1 olmustur. Ciinkii Isigin Imparatorlugu ismi Nouge’nin bir siirinden gelmektedir.

6. Sonuc¢

Sanatc¢inin olduk¢a uzun bir siire ayni konuya tekrar doniip onu ele almasi, konunun sanat¢inin
yasaminda dnemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Serideki resimlerde kompozisyon ve
mekan yoniinden biiylik degisikliklere gidilmemistir. Hatta kompozisyonda bulunan o6geler
arasindaki oran-orantinin bile fazla degismedigini sdylemek miimkiindir. Gece-giindiiz zithgi
serinin biitiin caligmalarinda iki 6nemli ana unsur olarak kalmigtir. Serinin en 6nemli 6gelerinden
biri olan sokak lambasi ise genel itibariyle tablonun merkezinde konumlandirilmistir.

Magritte siirrealist bir sanatcidir; ancak eserlerindeki diislinsel tavri yiiziinden diger
stirrealistlerden ayrilmaktadir. Ciinkii Magritte’nin siirrealizmi akilct anlayigla bir tiir yakinlagma
icindedir. Agiklamalarinda Siirrealizm ve Realizm arasinda gidip gelmesinin nedeni de bu
olabilir.
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RESIM SANATINDA ISIK VE GOLGENIN ONEMi: KARAKALEM
CALISMALARINDAN ORNEKLER

Ogr. Gor. Yildirom Onur ERDIREN

Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Oz

Resim sanatinda kullanilan birden fazla unsur vardir. Bunlar; ¢izgi, form, 151k ve gdlge, ton, renk,
doku, bi¢im, yon gibi unsurlardir. Bunlardan en 6nemli ve temel olan1 151k ve golgedir. Isik ve
golge karakalemde siklikla kullanilmaktadir. Bu yontem genellikle obje ve nesnelerin
hacimlendirilmesinde kullanilan bir yontemdir. Bu teknikle yapilan g¢alismalari sergilerde,
miizelerde ve c¢esitli sanat merkezlerinde gormekteyiz. Bu calismada, karakalem calisan
ressamlarin ve gesitli sanat¢ilarin ¢alismalarindan 6rnekler vererek, ¢calismalarinda nasil bir 151k
ve golgeleme teknigi yaptiklari irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, 151k ve gélge, karakalem

THE IMPORTANCE of LIGHT and SHADE in PAINTING ART: EXAMPLES
from CHARACTERISTICS STUDIES

Abstract

There are several elements used in the art of painting. These; line, form, light and shadow, tone,
color, texture, shape, direction. The most important and basic of these is light and shadow. Light
and shadow are often used in charcoal. This method is usually used in the volume of objects and
objects. We see works done with this technique in exhibitions, museums and various art centers.
In this work, we will examine how artists work on charcoal and various artists, and how they
make light and shadowing techniques.

Key Words: Pictorial art, light and shadow, charcoal

Giris
Insanlik tarihi boyunca resim sanati iletisim acisindan énemli bir rol oynamaktadir. Bunun yani
sira, resim sanatinda kullanilan teknik son derece 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir resmin hangi
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teknikte yapildigi 6nemli bir unsurdur. Bir resim elestirisinde veya incelemesinde ilk bakilacak
unsur o resmin hangi teknikte yapildigidir. Kullanilan bu teknikler; en temel teknik olan
karakalem, pastel, yagliboya, karigik teknik ve baski teknigidir. Son donemler sergilerde en fazla
rastlanan yagliboya, karisik teknik ve baski teknigidir. Karakalem teknigi 151k ve gélgede en fazla
etkisini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada, resim sanatina bakarken karakalem tekniginde 1s1k ve
golgenin etkisinin olup olmadigi arastirma yontemi kullanarak ve Ornekler verilerek ele
alinacaktir.

Resim Sanati ve Karakalem

Insanlik tarihinde gok 6nemli yere sahip olan resim sanati, magara doneminde bir iletisim araci
olarak kullanilmigtir. Konusma yetisine heniiz sahip olmayan insanoglu duygularini ve paylagmak
istediklerini aktarma yolu olarak magara duvarlarina figiirleri yaparak ifade etmeyi tercih
etmislerdir. Ilk insanlar yasadiklari ya da barindiklar1 mekénlar olan magara duvarlarma giindelik
ugraslar1 olan avlanma sahnelerini, av hayvanlarimi ve kullandiklar1 yontemleri resmetmislerdir.
Bunun nedeni, yasadiklar1 giicliikleri digerleri ile paylasmak ya da glinlimiizde de baz1 kiiltiirlerde
goriilebilen biiyliciilerin kullandig1 gibi, biiylisel amaglh olabilir. Hayvanlar1 bu yolla
etkileyeceklerini ve daha kolay bir sekilde avlayabileceklerini diiglinmiis olabilirler. Yani, magara
resimleri ilk insanlarin yaptiklarini, inanglarini, korkularini yansitan bir ifade araci olarak
degerlendirilebilir. “Ilkel toplumlarin kafasini anlamaya calismadan; onlar1, imgeleri, bakilacak
giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiyi
kavramadan, sanatin bu yabansi baglangiclara girmeyi umudetemekteyiz.” (Gombrich, 1986; s.
20) Zaman igerisinde sanat cesitli donemlerde ihtiya¢ ve zevkler dogrultusunda degigsime
ugramistir. Dénem donem bir belge niteligi tasirken bazen de sirf gorsel zenginlik bakimindan
diretilmistir. Bu slire¢ magara donemi resimleri ile baslar, Yunan- Misir gibi uygarliklar ile devam
eder. Gotik ile Avrupa’da baslayan seriivenine, Ronesans ve Barok’un estetik kaygilarini
olusumlar1 gézlemlenebilir. Bu dénemlerde dinin ve kilisenin baskici tutumundan dolay1 sadece
kilisenin siparigleri ile dini konularin resmedildigi goziikmektedir. Dénem igerisinde resim
sanatini gelisiminde, bir akimin ¢ikiginda hep bir baskaldir1 oldugundan s6z etmek miimkiindiir.
Ornegin; Neoklasizm’in, Barok ve Rokhoko akimlarmnin asiriligia ve dekoratife kagmasindan
dolay1 eskiye biz 6zlem olarak ¢iktigim1 sOyleyebiliriz. Zamaninin sartlar1 dogrultusunda
sanatgilarin ilgi alanlar1 sosyo-politik yaklagimlar: dogrultusunda degisim gostermistir. Ressamin
tiretimi donemin yasam bi¢imini, kiiltiirel etkileri hakkinda bir fikir sahibi olabilmemiz agisindan
onem teskil edebilir. Modernlesme siirecinde sanatginin yapita bakis agisi farklilik gostermis ve
teknolojinin yardimiyla geleneksel yapidan siyrilma ¢abasi giitmiistiir. Cesitli sanat akimlariyla
birlikte yapitlar tarih boyunca cesitlilik gostermistir. Malzeme agisindan yagli ve su bazli
seceneklerin yaninda farkli materyalleri de tuval iizerinde kullanarak boyut farki olusturulmaya
caligilmigtir. Bu konuyu Turani “boya resim” olarak agiklamistir; “Boya resim, insanin dogaya
ve topluma kars1 kendi davraniglarinmi aksettiren bir anlatim olanagidir. Boya resim, tarih boyunca
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bir iislup gelisimine de sebep olmustur. Arkaik, klasik, barok anlatimi, ¢esitli {ilke sanatlarinda
goriilmektedir. Boya resim, 19. yy.”mn sonuna kadar doga goriiniisleri ile ilgilendigi halde 20.
yy.’1n ilk yarisindan itibaren soyut anlatima yonlenmistir. Ayrica Dogu iilkeleri boya resimde
satthta ve hacimden yoksun bir anlatima, yan yan figiirlerin diizenlenmesine (juxtapose) dnem
verdikleri halde, batida Avrupa, figiirlerin bir bakis noktasina gore diizenlenmesine ve bilimsel
perspektife gére kompozisyonuna énem vermistir. Ayrica bati, boya ile iist iiste bir ¢calisma ve
kompozisyona (superpose) biiyiik ilgi gostermistir. 20. yy.’a kadar valor resmine 6nem vermis
olan Bati, ¢agimizda renk anlatimina ve resmi yiizeysel bir bicimlemeye yonelmistir. Bati
diinyasinda, boya resminde figiirlii kompozisyonun, peyzajin, natlirmort’un, tarihi konularm
islendigi gorilmektedir. Gegmis zamanlarda ise boyanin kendi bigimlenme alternatifleri
degerlendirilmek istenmistir.” (Turani, 2003; s.25). Resim sanatinin déneminden bahsettikten
sonra, resim sanatimin teknikleri son derece 6nemlidir. Resim sanatinda teknikleriden bahsetmek
gerekirse; en temel teknik olan karakalem, kuru boya, pastel, yagliboya ve karigik teknik
diyebiliriz. En temel teknik olan karakalem, ¢izime yeni baglayanlarin ilk uyguladiklar1 ve
ogrendikleri tekniktir. Karakalemde objeleri ¢izerken 1sik ve golge etkilerine dikkat etmemiz
gerekmektedir. Ciinkii karakalemin en belirgin 6zelligi 151k ve gblgeyi ortaya ¢ikarmaktir.

Resim Sanatinda Isik ve Golgenin Onemi

Resim 1. Siikrii ERDIREN, “Kaympeder Ziihtii Oge”, 1946, Karakalem, Istiklal Harbi
kahramanlarindan bu acar topcu yiizbasi, Istanbul’dan Anadolu’ya cephane ve silah kagirirken
defalarca 6liimle burun buruna gelmis, kendisine 4 defa madalya verilmisti.
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Birinci eserde, sanat¢inin “Kayinpeder Ziihtii Oge” adli ¢alismasini gérmekteyiz. Calisma 1946
yilinda yapilmistir. Resmin tiirii, portredir. Teknigi ise, karakalemdir. Bu eserde, Istiklal Harbi
kahramanlarindan acar topgu yiizbas1, Istanbul’dan Anadolu’ya cephane ve silah kagirirken
defalarca 6limle burun buruna gelmis, kendisine 4 defa madalya verilmisti. Ressamim da
karakalem olarak yansittigi bu kisidir. Resimde goriildiigii iizere karakalemde 151k ve golge
bagarili bir sekilde yansitilmistir. Tonlama ve 151k etkilerini gérmekteyiz.

Resim 2. Siikrii ERDIREN, “Yildirim Erdiren”, 1945, Karakalem. 130

Diger eserde, yine Siikrii Erdiren’in karakalem teknigini kullandig1 bir ¢alismasini gormekteyiz.
Eser 1945 yilinda yapilmistir. Resmin tiirii, portredir. Sanatci 151k ve gdlge etkisini bagarili bir
sekilde yansitmistir.

Resim 3. Siikrii ERDIREN, 1945, Karakalem.
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Bu portre ¢alismasinda ise, yine Siikrii Erdiren’in karakalem teknigini kullandig1 bir ¢aligmasini
gormekteyiz. Eser 1945 yilinda yapilmigtir. Resmin tiirii, portredir. Sanatg1 151k ve gdlge etkisini
yine basarili bir sekilde yansitmistir.

Yontem

Bu caligmanin yontemi, literatiir tarama, metin inceleme, kiitiiphane ve internet aragtirmasidir. Bu
bildirinin temel ekseni karakalem tekniginde 151k ve golgenin etkisi iizerinedir. Caligsmada ilk
adim, resim sanatinin ne oldugu daha sonra karakalem tekniginin ne oldugu ve resim sanatina
bakarken 151k ve gdlgenin etkileri hakkinda bilgi verilecektir. Bu agiklamalar yapildiktan sonra,
eser Ornekleri verilerek, sanatcilarin 151k ve golgeyi nasil kullandig1 agiklanacaktir. Son olarak,
151k ve goélgenin karakalemde hangi boyutta 6nemli oldugunu gérmiis olacagiz.

Sonuc ve Oneriler

Sonug olarak, resim sanatinda onemli bir teknik olan karakalemde 1sik ve golgenin Onemi
belirtilmistir. Metinde 6rnekleri verilen eserlere elestirel bir bakis bu calismada 6nemli rol
oynamustir. Eserlere baktigimizda ressamlarin yaptiklar karakalem ¢aligmalarinda 151k ve golge
basarili bir sekilde yansitilmistir. Karakalemde tonlama resmedilen nesneyi tamamen ortaya
¢ikarmaktadir.

Kaynakc¢a
Gombrich, E. H. (1986). Sanatin Oykiisii. Cev: Bedrettin Comert. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, A. (2003). Sanat Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.
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KAMU ALANLARINDA BULUNAN INTERAKIF REKLAM PANOLARIN
SOSYAL FARKINDALIK OLUSTURMADAKI ROLU

Ars. Gor. Amine Refika ZEDELI
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Oz

Giinliik yasantida bireylerin karsilasma ve gecis mekani olan kamusal alanlar toplumsal ve
bireysel davraniglarin ortaya koyuldugu yerlerdir. Bireyler, medya etkisiyle psikolojik ve biligsel
olarak bilingli olmadan birbirlerinin davraniglarini kopyalayarak veya taklit ederek sosyal
davraniglarimi degistirebilirler. Diger insanlar1 gérmek ve duymak daha pozitif bir etkilesim
meydana getirir. Kamusal alandaki interaktif deneyim ile ortak bir biling olusturulup kolektif
olana gegis yapilarak yeni karsilasmalar i¢in zemin hazirlanabilir.

Sosyal farkindalik olusturmak i¢in yapilan reklam kampanyalarindaki amag bireyi akigkan mekan
algis1 icinden tutup c¢ikararak toplum ve giindem ile baglanti kurmasimi saglamaktir. Sosyal
sorumluluk kampanyalari, kamusal alandaki farkli sosyal gruplarin iletisimsizligini azaltabilir.
Mekandaki bilinglenme eylemi, bireyin algisim1 agmasma ve toplumsal kimligini ortaya
koyabilmesine yardimeci olur.

Dijital etkilesimin giinliik yasam pratiklerimizin bir pargast oldugu zamanimizda, reklamlar
interaktif oldugu zaman algi bicimlerimizle daha uyumlu olacaktir. Interaktif reklamlarin
islevselligi ve davraniglara etkisi sosyal gerceklige ne kadar dayaniyorsa o derecede toplumla
6zdeslesir, boylelikle bireyin toplumsal sorumluluklariyla empati kurmasina yardimei olur.

Anahtar Kelimeler : Kamusal Alan, Interaktif, Sosyal Sorumluluk, Reklam Panosu

1. Kamusal Alan

Habernas’a gore; kamusal alan kavramiyla, herseyden oOnce, toplumsal yasamimiz iginde,
kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi bir alan1 kastederiz. Bu alana tiim yurttaglarin
erigmesi garanti altina alinmigtir. (Habernas aktaran Onat, 2013: 12)

Kendi kamusal alan modelini olusturan Hannah Arendt, kamusal alandan bahsetmek i¢in uyum,
giiven ve katilimin olmasi gerektigini vurgular. Kamusal alanda birey, farkliliklar gézetilmeden
kendi adina bulundugu noktadan diisiincelerini paylagma ve kendi kimligini olusturma olanagina
sahiptir. Arendt, kamusal alani, kavramsal iceriginden hareketle, ‘agiklik/alenilesme mekani’ ve
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‘ortaklasa sahip olunan diinya’ olmak iizere iki anlamda kullanir. (Yilmaz, 2009; 57)
Aciklik/alenilesme mekani olarak kamusal alan, bagkalar1 tarafindan duyulmak ve goriilmenin
gerceklik algisimi olusturdugu alani ifade eder. Arendt’e gore 6zel olan alandan kamusal alana
gecildiginde, davranislarimiz bagkalar1 tarafindan goriilebilir oldugunda ancak gerceklik
kazanacaktir. Ortaklasa sahip olunan diinya ise insan eseri olan yapilar sayesinde birlikte yasam
alan1 olusturulan bir diizendir. Arendt i¢in kamusal alan eylem ve konusmanin gerceklestirildigi
Suni bir ortamdir.

Habermas diginda 20. yiizyilin diger kilit yazart Richard Sennettt’in kamusal alanla ilgili
goriisiinde sosyal bir yaklasimi vardir. Her bireyin benligi temel kaygisi haline gelmistir.
Kendimize doniik oldugumuz icin, kendimize 6zel bir ilkeye ulasabilmemiz ve kisiliklerimizin
ne oldugunu kendimize ve baskalarina net bir bigimde anlatabilmemiz son derece zordur.
(Sennett, 1992; 17) Sennett’e gore insanlarin ice doniislerinin nedeni toplumsal kosullar ve
cevredir. Ayrica kamusal alan gittikce 6zel alan ile birbirine girmektedir. Kamusal alan 6lii bir
alan haline gelmektedir.

Her {i¢ diisiliniir/yazar i¢in de kamusal alan, bireylerin kendini inga etme alanidir ve toplumsal
konularla ilgili diger bireylerle iletisime gegerek toplum i¢inde var olunabilir.

1.1. Bir Iletisim Araci Olarak Kamusal Alan

Tletisim, belirli kisilerin belirli bilgilere, diisiincelere ve tutumlara sahip olmasi amaciyla, diisiince
ve duygularin, bir olay ve bir durum iizerine bilgilerin, bu kisilere aktarilmasidir. (Bektas, 2007;
98) Kamuoyunun olusum siireci agisindan ele alindiginda iletisim bir tarafin, diger tarafin
davranigini istenen yonde etkileme ve degistirme siirecidir. (Erdogan, Alemdar, 1990; 51) iletisim
topsumllagsmanin bir bileseni ve sonucudur. Giiniimiiz medyasi iletisim yontemlerine yeni yollar
olusturur.

Kamusal alan toplum tiyelerinin, matbu veya elektronik cesitli iletisim araglar1 sayesinde bir araya
gelerek ya da yiiz yiize goriiserek kamu yarariyla ilgili konular tartistig1 ve boylece bu konular
hakkinda ortak bir fikir olusturdugu varsayilan ortak bir mekandir. (Yiikselbaba, 2012: 85)
Glintimiiz teknolojisinde bu iletisim araglarinin gesitliliginin de arttigin1 g6z Oniine alirsak
kamusal alan bir iletisim arac1 gorevi de iistlenir.

Kamusal alan belli bir zaman araligiyla sinirlandirilamaz, kamusal alanda bir devamlilik,
stireklilik vardir. Kamusal alanin disiplinlerarasi biitiinlestirici bir kapsayiciligi vardir.

Kamu alanlar1 yogun bir akisin durmadan gerceklestigi mekandir. Mekanlar teknolojinin
sagladig1 imkanlar da kullanilarak farkli mecralarin merkezi olur. Kamu alanlarindan gegis
noktalar1 insanlarin karsilasmaya agik oldugu raslanti alanlaridir. Bu gecisler giinliik rutinler
igerisinde hizli bir gekilde yapilir. Hizin iginde dikkat c¢ekebilecek olan iletisim yontemleri
bireylerde bir duraksama ve algida se¢icilik meydana getirebilir. Gliniimiizde bir¢ok sekilde insan
algisina yonelmeye calisan reklamlardan ayirt edici olabilmek igin farkli yaklagimlar sergilemek
gerekmektedir. Artik hersey rekabet halindedir.
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Kamusal alanin genislemesi ve medyanin artan rolii kisisellestirme olgularimi daha da
belirginlestirir. Medyatize olmus iletisimin biiyiik bir izleyici kitlesine dogru genellestigi bir
stireci de gdsterir bu. (Dacheux, 2012;36) Dogru konumlanmis medyalar kamusal alanda sinirh
gecirilen zamani verimli bir hale getirebilir, bireylerin aklinda bir yer edinebilir. Kii¢iik bir alg1
farkindalig1 olusturmak bireyin giin i¢cindeki ve daha sonraki davraniglarinda degisiklik meydana
getirebilir. Mesela sabah ve aksam en ¢ok kullanilan ulasim merkezleri olan metro, metrobiis ve
otobiis istasyonlarinda bulunan panolardaki reklamlar belki giin i¢inde yapacagimiz bir aligveriste
tercihlerimizi etkileyebilir.

Kamusal alandaki yeri o ¢evrede bir goz asinalig1 olusturur. Birey o alana ulastiginda bilingaltinda
bir hatirlama meydana gelir. Mekan, melez bir ortam oldugu i¢in yeni gediklerin agilmasina firsat
hazirlar.

Insanlar artik daha hizli hareket ediyor. Hepimizin ortak alan1 olan kamusal alanlarda ortak bir
kimlik tanimlamasi ve ortak hayata merkez tamimlayan yapilar bulunmaktadir. Hizla hareket
ettigimiz alanda en acil ihtiyaclar karsilayacak olan yiyecek, iceceklere ulasabilecegimiz biifeler,
oturma alanlar1 olan banklar, para ihtiyaci icin ATM’ler gibi yerler farkli olanlarla karsilasma
noktalarimizi olusturur.

Biling ve program endiistrisinin egilimleri, reklamecilik, firmalarin ve idari aygitlarin tanitim
kampanyalarmin birbirinden tamamen farkli temelleri vardir. Ama tiim bunlar, gelismis tiretim
stireciyle birlikte, klasik kamusal alanmn iizerine oturan yeni, iiretimin kamusal alanlarm
olustururlar. (Negt & Klugue aktaran Ozbek, 2004, 136)

2. Sosyal Cevrede Benlik Algisi

Richard Sennett, ¢cokkiiltiirlii bir sehirde insanlarin kendi bedenlerindeki yetersizligi kabul ettigi
zaman bagkalarinin farkliligini hissedebilecegini, insanlarin kendi bedenleriyle yasama bigimleri
sonucu kent mekanlarmin sekillendigini one siirer. Sennett’e gore; sivil merhamet, sirfiyi niyetten
ya da siyasi dogruluktan degil kendimizdeki eksige dair bu fiziksel farkindaliktan kaynaklanir.
(Sennett, 2002; 333) Interaktif medya araglarinin etkilesim yontemleri ile kendimiz ve kendimiz
disindaki bireylerin eksiklikleriyle empati kurabiliriz. Sehir hayatanin hizli devinimleri i¢indeki
hareket etkinliklerimize bir ara verip farkindaligimizi arttirabiliriz. Diger insanlardaki
giic(sliz)liik ve eksiklileri gorebildigimiz zaman kendimizdeki yetersizlikleri de farkederiz
aslinda. Kendimizdeki yetersizlikleri duyumsamak bizi ¢evreye kars1 daha duyarli yapar.

Ayna benlik kurami, sosyal etkilesimci diisiince goriigiine sahip Charles Horton Cooley’in insan
gelisim siireci ve toplumsallagsma igerikli aragtirmalarinin sonucu olusmus kuramdir. Sembolik
etkilesimci diger filozof George Mead’dir. Ona gore, benlik (veya kendi tabiriyle ben kavrami)
kisinin bagkalarinin kendisine nasil tepkide bulunduguyla ilgilenmesinin bir sonucu olarak sosyal
etkilesim iginde ortaya ¢ikar. (Bacanli, 1997; 8) Diger sembolik etkilesimci Erving Goffman ise
kigilerarasi etkilesimi i¢inde bulundugu duruma uyum saglama yolu olarak goriir. Diinyay1 her
bireyin roliinii oynadig1 bir sahne gibidir.
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Ayna ndron sisteminde, baskalarmin davranis ve eylemleri bilingsizce ayna néronlar tarafindan
kopyalanarak sosyal davranislar1 taklit eder. Taklit insanlarin digerleriyle icten bir iligki
olusmasinda baglayicidir.  Cevremizdekilerin  davraniglarina uyumlu olarak  kendi
davranislarimizin degismesine “bukalemun etkisi” denir. ‘Kendi eylemlerimiz siiresinde aktive
olan beynin ayna sistemi, bizimle ayn1 amag i¢in ugrasirken gozlemledigimizde bir bagkasinin
eylemleri tarafindan da tetiklenebilir. Bu ayna néronlar bagkalarinin davraniglarini rezonansa ¢ok
benzer bir siire¢ sayesinde beynimize dogrudan kopyalama i¢in uygun bir yol saglar. (Hood, 2012;
237) Insanlarm iginde bulunduklari ortamlar onlarin nasil davranacaklarini da etkiler.
Gordiiklerimizi géren, duyduklarimizi duyan birilerinin varligi, kendimiz ile diinyanin gergekligi
hakkinda emin olmamizi saglar. (Arendt, 1994; 75) Sosyal etkilesimlerimiz kimlik algimizi insa
eder. Davranisimiz kopyalaninca kendimizi daha iyi bir birey olarak gorebiliriz, baskalar
tarafindan gozlemlenerek davranislarimizin tekrarlanmasi daha 6rnek bir vatandas olma hissi
uyandirir.

Deneyimlerimiz anilar meydana getirir, anilar davraniglarimiza etki eder.

Iletisimde bilissel bir siireg olarak teknolojik etkilesimle birlikte bireyin benlik algisinda yeni
egilimler olusturulabilir.

3. Sosyal Sorumluluk

Sosyal sorumlulukta sorumlu davranisin temelini isletmenin kendi ¢ikarlart disinda toplumun
varligim1 kabul etmesi, toplumun sorunlariyla ilgilenmesi, atacagi adimlarm sonuglarini
diisiinmesi olugturur. (Peltekoglu, aktaran Okur & Sayin, 2014; 46)

Kurum kimligini yillik raporlar, promosyon {iriinleri, kataloglar, dagitilan gazeteler, brosiirler,
standlar, fuarlar, ofisler, fabrikalar olusturdugu gibi gorsel medyadaki tiim reklamla da kurum
kimligini olusturan 6geler arasindadir.

Kurumun sosyal sorumluluguna dair reklamlar1 o isletmenin imajmi yeniler ve kurumu
digerlerinden 6n plana gegirerek farklilagtirir. Burada amag yardimi arttirmaktir. Yaratict sosyal
sorumluluk bunun i¢in bir ydontemdir. Yaratic1 sosyal sorumluluk, cesurdur, geleneksel degildir.
Gecmiste kullanilagelen yontemlerle sinirlanmayan bir yaratici bagis programi, herseyi daha
farkli bicimde ele alarak olumlu ve hatta hi¢ beklenmedik sonuglar elde edecek sinirsiz bir
potansiyele sahiptir. (Ozgen, 2006; 33)

Reklam c¢aligmalar1 insanlarin goniillii olarak bir iiriine, kurulusa, hizmete kars1 belirli
davraniglarda bulunmalar1 i¢in yapilan ikna yontemleridir. Sosyal etkilesim bireyin kendi
sorumlulugunu giindeme getirecek bir alg1 ve biling olusturmaya ¢alisir. Medyalar araciligiyla
glindeme gelen sosyal sorumluluk kampanyalari, kamusal alandaki farkli sosyal gruplarin
mesafesini azaltmada rol oynar.

4, Kamusal Alanda Interaktif Reklam Panolar1

Medya araglar1 kamu alanlarinin kalitesini yiikselten bir iletigim bi¢imi olusturur. Kamusal
alandaki kitle iletisim aracinin toplumsal siireci etkileyen bir noktada olmasi etkilesimin
kapsamini genisletir.
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Kamusal alandaki diisiik yogunluklu etkilesim, interaktif medyalar ile arttirabilir. Akigkan bir
mekan algisi iginde etkilesimli deneyim, bir duraksama noktasi ve algida segicilik olusturur. Sehir
hayatinin giinliik rutinleri i¢inde beklenmedik bir anda karsilagilan medya ve interaktif iletigim
bireyi kesfetmeye yonlendirir. Bireyler kamusal alanda ortak bir aktiviteyi belki de ortak
duygular1 paylasirlar.

Istege bagl olarak gergeklestirilen interaktiflik, pasif iletisimi de etkiler. Kamusal alanda, kitle
iletisim araglartyla (kiosk, interaktif pano vb.) etkilesimde olanlar1 géren ve isiten bireyler pasif
iletisimin igine girmis olur. Bu da bir sosyal aktivite ¢esitidir. Diger insanlar1 gormek ve duymak
daha pozitif deneyimler saglar.

Kamu alanlarindaki agik hava reklamlari, (OOH/Out of Home) giiniimiizde acik alanlarda,
sokaklarda, yogun olarak ulasim i¢n kullanilan yerlerde, toplumun en ugrak noktalarinda yaygin
bir bi¢imde kullanilir. Biiyiik reklam panolar1 kalabaliklar i¢inde bile farkedilebilir. Reklam
panolarinin (billboard, outdoor, branda) giin igerisinde yogun bir hareket halinde olan insanlarin
sadece bir an bile dikkatini c¢ekebilmesi islevini yerine getirdigini gosterir. Kisilerin kendi
giindemi i¢inde panodaki reklamlar, gorsel hafizasinin algisinda bir secicilik olusturur.

Acik hava reklamciliginin yanisira dijital bir outdoor reklameciligi da gliniimiizde etkin bir sekilde
kullanilmaya baglanmustir. Digital out of home (DOOH) televizyon ve radyoyu barindirmayan ev
disindaki reklamcilik anlamia gelir. Kullanilan reklamlar pazarlama amaci tagimakla birlikte
tiiketicilere hareket halinde pazarlama ikna edebilmeye odaklanir. [Erigim:25.08.2018] Bu dijital
medyalar biiylik aligveris merkezleri, benzin istasyonlari, hava alanlari, metro gibi ulagim
istasyonlari, toplu tasima araglari ve saglik merkezleri gibi sosyal yasamda insan trafiginin en ¢ok
oldugu yerlerde bulunur.

DOOH reklamcilik sayesinde vatandagin giinliik aktiviteleriyle eszamanli bir sekilde sosyal
etkilesim saglanabilir.

DOOH reklamcilik anlayist ile reklamverenin mesajlar1 toplumun en yogun oladugu yerlerde
stirekli tiiketiciye sunulur. Agikhava reklamciligindan (OOH) farki, dinamik ve hareketli bir
teknoloji olmasidir. DOOH, kamusal alanlarda hareket halinde olan kisileri hedefler. Pasif
tilketicinin aktif hale gelmesi i¢in yonlendirir. Bireylerin sosyal etkilesime girmesini saglayarak,
sanal diinyadaki reklami1 ger¢ek hayata gecirme olanagi olusturarak, dijital olam1 gergeklige
doniistiiriir.

DOOH reklamcilik teknolojinin hizli yiikselisini géz Oniinde bulundurursak gelecegn onemli
reklam mecralarindan biri olmas1 Ongdriililyor. Diger taraftan Al (yapay zeka), VR (sanal
gerceklik), IoT (nesnelerin interneti) ve biyometrik sistemler (yiiz tanima, hareket tanima vb) gibi
gelecegin teknolojilerinin gelismesi dig mekan reklamlarinda yaratici projelerin ortaya ¢ikmasint
sagliyor. [Erisim:26.08.2018] Ayrica ekran ve projeksiyon teknolojilerinin gelismesi dijital
billboardlarin kullaniminin artmasiyla paralellik gosteriyor. Bu ilerlemeler dogrultusunda
gelecekte DOOH reklameciligin ¢ok daha yaygin hale gelmesi bekleniyor.
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DOOH Reklamcilik Ornekleriyle Sosyal Sorumluluk Kampanyalan

NHS Sanal Kan Bagis1

NHS Blood and Transplant vakfinin Ingiltere’deki hastalar i¢in kan bagisim 6zendirmek ve
katilim1 artirmak i¢in diizenledigi kampanya sanal gerceklik teknolojisinin dis mekan
reklamciliginda nasil kullanilacagina dair ¢ok giizel bir 6rnek olusturuyor. Sanal kan bagisi
yoluyla yeni kan bagiscilari kazandirmayi amaglayan bu projede diizenli kan transfiizyonu
gerektiren gercek hastalar kullanildi ve sanal kan bagis1 giiciine taniklik etmek i¢in bagise¢1 olarak
interaktif reklam panosunun bulundugu kamusal alandaki kisiler orda bulunan uygulama
noktasina davet edildi.

l /
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Resim 1. NHS Blood and Transplant Vakfi: Sanal Kan Bagisi, 2017

Dijital ekranin bulundugu alandaki uygulama noktasina giden goniilliilere interaktif bir deneyim
sunuluyor. Mobil uygulama yiiklenen cep telefonu sanal bagis¢inin koluna dogru tutuluyor. Cep
telefonunun ekraninda goriintiilenen bagiscinin koluna sanal olarak bir kan alma ignesi takiliyor.
Kan alma ignesi katilmcinin kolunda durdugu siirece billboarddaki bos serum yavas yavas
doluyor.
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Resim 2. NHS Blood and Transplant Vakfi: Mobil Uygulama ve interaktif Ekran, 2017

Kan sigesi dolduk¢a hastanin sagligina kavustuguna da sahit oluyorsunuz. Kampanyaya katilan
herkes yapacagi kan bagisinin sonucunu sanal olarak goriiyor.

Kan vermek gibi bir diisiince ordan gecen insanlarin aklinda yokken sanal bir uygulama ile biraz
da oyunlastirilarak sunulan boyle bir yontem insanlar1 diger insanlarmm durumlartyla empati
kurmaya yonlendiriyor. Dijital bir teknolojik alet olan cep telefonu yardimiyla kan bagiscisinin
kolundan sanal olarak alinan kan, herkesin gorebilecegi bir yerde ve biiyiikliikkte olan dijital
ekranda saglik durumunun koétii oldugu yiiziinden belli olan hastaya yine sanal olarak transfer
ediliyor. Kana ihtiyact olan hastanin yanindaki serum sigesi basta bosken alinan sanal kan ile
doluyor ve doldukga hastanin yiizii giiliiyor. Goniillii, sanal ekrandaki yiizii iyilestirmenin
mutlulugunu gergek hayatta bir interaktif deneyim ile es zamanli olarak yasatiyor. Sanal ve
gercek etkilesimin birarada bulundugu bu reklam, raslantisal olarak ordan gecen diger bireylerin
de dikkatini ¢ekerek onlar1 da bu interaktif deneyimin pasif izleyicisi olarak igine aliyor. Ayrica
deneyim, bu yardimlagma sahnesini goren ordan gegen kisilerde bir ayna etkisi meydana getirir
ve yardimlagsmay1 tesvik ederek deneyimin yayilmasim saglar. Yayilan deneyim bukalemun
etkisi olusturarak raslantisal kisilerin davranislarini ¢evredekilerin davranislarina uyumlu hale
gelebilir.

Kamusal alan1 giinliik rutin isleyis igerisinde kullanan vatandaslar i¢in ani bir karsilagma olarak
interaktif deneyim, bireylerin alan igindeki yiiriydsiinii keserek algisinda bir anda bir
yonlendirme meydana getirir ve orada bulunanlara farkli bir bakis acis1 kazandirir.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=-zNWP4lzrJQ

Sac Yetistiren Mesaj Sensorlii Dijital Pano

Isve¢ Cocuk Kanser Vakfi, ¢ocuklarda kanser hastaliklarini dnlemek ve bunlarla savasmak icin
para toplamaya adanmis kar amac1 giitmeyen bir organizasyondur.

Kampanya, sa¢ uzatan bir sampuana yonlendirir. Bu kampanyanin ardindaki strateji, onceki bir
eczane reklamini sampuan i¢in yorumlamaktir. Stockholm'daki Odenplan metro istasyonundan
gecen herkes i¢in dijital panoda dikkat ¢ekici bir deneyim olusturulur. Dijital reklam panosu
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hareket sensorlerinden gecen trenlere tepki gosterir. Tren gectigi anda sensorler yardimiyla dijital
ekrandaki video oynamaya baglar. Ekranda uzun sacl bir kiz ¢ocugu bulunur. Tren gegince kizin
saglar1 sanki trenin gegmesiyle olusan riizgardan etkileniyormus gibi savrulmaya baslar.

o 1w Fridhamapton - At
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Resim 3. Isve¢ Cocuk Kanseri Vakfi: Sag Yetistiren Mesaj Sensorlii Dijital Pano, 2014

Orada bulunan insanlar bu etkileyici an1 yasarken videodaki kizin saglar1 birden riizgarin etkisiyle
basindan ¢ikar. Basindaki bir peruktur. Keyifli anlar yasanirken beklenmedik bir senaryoyla
karsilastirilan insanlar akilli telefonlariyla bagis yapmaya tesvik edilir.

Metro gibi ulasim mekanlar1 akigin yogun oldugu insanlarin raslantisal olarak bir arada oldugu
gecis alanlar1 olmanin 6tesinde degildir. Ama farkli bir reklam anlayisi ile ele alinan sosyal
sorumluluk konular1 ulasim merkezlerini rastlant1 alan1 olmaktan ¢ikarabilir. Bu interkatif pano
reklamiyla karsilasan insanlar i¢in o istasyon artik bir anlam ifade eder. Sadece bir transit merkezi
olmaktan ¢ikarak sosyal sorumluluk bilincinin hatirlatildigi bir mekan olarak belleginde yer eder.
Birey bu sosyal sorumluluk projesini bizzat kendi deneyimlemistir. Reklam, bir panodaki bir
video olmanin Gtesine gegerek, onunla karsilagan bireyde bir deneyim meydana getirmistir. Birey
anilardan olusur, ve anilarinda yer edinebilen bir reklam bireyin bir parcasi haline gelmistir.
Interaktif reklamlardaki amag da sahislara ulasarak onlar1 deneyimin bir parcasi haline getirmek
ve sadece gorsel olarak hitap etmenin disinda farkli sekillerde de reklami duyumsamasini ve
anilarinda yer edinmesini saglamaktir. Boylece aidiyet duygusu olusturulabilir. Bu sekilde sosyal
sorumluluk modeli benimsenir, igsellestirilir ve istenilen etki olusturulur.
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Idag drabbas ett
barn av cancer
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=064ipuBiWDg&feature=share

Sonuc¢

Gilinliimiiz medyasi olarak interaktif mecralar gelisen teknolojiyle birlikte giinliik hayatta daha cok
tercih edilmektedir. Teknolojik araglardan yararlanilarak yasantimizi devam ettirmek igin
yapilmasi gereken giinliik gérevler zaman ve mekan bagimliligi olmadan interaktif deneyimlerle
gercgeklestirilmektedir.

Simdiki zamana bir gérev anlayisiyla yaklagmali, tartisilmasi gereken bir ¢evre olarak ¢oziimleme
ve basa ¢ikma aliskanligi gelistirmeli ki gelecegi cok daha net bir bigimde goriilebilsin. (McLuhan
& Powers, 2001; 12)
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Cevrimigi ve ¢evrimdisi benliklerimiz arasinda ortama gore gegisler yapabiliyoruz, ¢evrimici
ortamlarin artmasi gelecek kusaklarda nasil bir etki yapacak ve kusaklari nasil degistirecek? Bu
gelismeler 15181nda sosyal farindaligimizin artmasi i¢in neler yapilabilir diye diisliniildiigiinde
interaktif panolar gelecegin kitle iletisim araclari olarak karsimiza cikar.

Tekerlek, ayagin bir uzantisidir; kitap goziin uzantisidir; elbise, derinin bir uzantisidir.
Medyumlar, biitiin medya birarada hareket ettiklerinde bilingliligimizi, ruhsal anlamda tiimiiyle
yeni evrenler yaratacak dlciide degistirebilirler. (McLuhan & Powers, 2001; 145)

Gelisen teknolojik araglarla birlikte sanal diinyanin yasadigimiz ii¢ boyutlu diinyaya her gecen
giin daha c¢ok entegre oldugu goriilmektedir. Teknoloji bizlerin {i¢ boyut algisina yaklasabildigi
dlgiide basarili olmaktadir. Interaktif ekranlar kullanilan etkilesim ydntemine goére bize gorsel,
isitsel dokunma ve koku ydntemiyle hitap edebilir. Ug boyutlu diinyamiza hitap eden interaktif
panolar yardimiyla gergeklestirilen sosyal sorumluluk kampanyalari algilarimizda yeni agilimlar
kazandirarak empati kurma giiciimiizii kuvvetlendirir.

Kamusal alan gibi rastlantiya acik olan akiskan alanlardaki interaktif deneyimler, kisiler arasi
etkilesimde de degisiklikler meydana getirebilir. iginde bulundugu ortama uyum saglamaya
yatkin olan insanin, davramiglarini degistirmesi interaktif reklamlar araciligiyla tetiklenebilir.
Davranigsal deneyimler etkilesimde bulunanlarin belleginde farkli bir edinim saglayarak
aidiyetlik hissi olusturur. Reklam artik sahislar igin bir anlam ifade eder, anilarinda yer alan bir
etkilesim olusturur. Ani olusturan bir reklam ¢aligmasi etkilesim saglamayan reklamlardan daha
¢ok zihinde kalic1 olacaktir.
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INTERAKTIF REKLAMCILIKTA MOBIL UYGULAMALARDA VB.
MECRALARDA OYUNLASTIRMA (ADVERGAMING)

Ars. Gor. Halid DAGCI
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Oz

Grafik Tasarim ve Reklamcilik uzun siireler boyunca basili bir mecra olarak hayatimizda yer aldu.
Fakat internetin icad1 ve yeni medyanin ortaya ¢ikmasi ile tek tarafli bir iletisim bigimi olarak
gordiiglimiiz reklameilik, dijital interaktivite ile karsilikl bir etkilesim olarak var olmaya basladi.
[k denemeleri heniiz reklam amaci giitmeyen, kesif iizerine ilerleyen bu akim cep telefonlarinin
yayginlagmasi ve dokunmatik ekranlarin ekledigi ekstra dokunsal hissiyat ile birlesip her insanin
evine, cebine girdiginde neredeyse herkese ulasabilen bu yeni medya {iriinii reklam mecrasinda
yerini almaya hazirlaniyordu . Buradan Advertisement ve Gaming birlesimi olan Advergaming
ortaya ¢ikt.

Advergaming mobil uygulamalar, web uygulamalari vb. iletisim kanallari tizerinde kullanilmak
iizere tasarlanan reklam amacli oyunlardir. Marka algis1 ve imajini1 6n plana ¢ikarmay1 amaglayan
bu uygulamalar interaktif etkilesim ile kullaniciya empoze edilmeye ¢alisan pazarlama igerikli
mesajlar1 veya sosyal sorumluluk amagli konularda bilinglendirme igeriklerini oyunlagtirarak
kullaniciya eglendirici bir yontemle sunar.

Advergaming televizyon reklamciligi ve Outdoor reklamcilifa kiyasla ¢ok daha uygun
maliyetlerle neredeyse sinirsiz kullaniciya ulasabilen bir yontemdir. Kullaniciy1 interaktif igerigi
sayesinde i¢ine ¢ekip Gteki mecralara gore daha etkili niifuzun yani sira geri bilgilendirme olarak
cok daha net verilere ulasir ve degerlendirilmesi daha etkilidir.

Zihinde yer edinmenin en etkili kurallarindan biri olan duygusal bag kurma advergaming’in
interaktif yapisi sayesinde kullaniciya uygun icerikler ve etkilesimi sayesinde 6n plana ¢ikar ve
kullanicty1 goniillii bir sekilde markaya ve istenilen mesaja yonlendirir. Verilen ¢esitli ddiiller vb.
kazanglar sayesinde (maddi degeri olmak zorunda degil) kullaniciy1 uygulamaya baglar ve
siradan bir reklama gore ¢ok daha uzun siireli izlenilirlik saglar.

Advergaming kullanicty1 marka bazli bir tecriibeye tesvik etmektir. Bu Reklam ile goniillii
gegirilen vakit anlamina gelir. Miisterinin kovalandigi, anlik karsilasmalarla (gerilla reklamcilik)
dikkat ¢ekilmeye calisilan ve siklikla artan reklamlar dolayisiyla miisteri tarafindan goz ardi
edilmeye ve hatta kacilmaya baslanan reklamlara gore ¢ok daha etkili bir yontemdir.
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Grafik Tasarim ve Reklamcilik uzun siireler boyunca basili bir mecra olarak hayatimizda yer aldu.
Fakat internetin icad1 ve yeni medyanin ortaya ¢ikmasi ile tek tarafli bir iletisim bigimi olarak
gordiigiimiiz reklamcilik, dijital interaktivite ile karsilikl bir etkilesim olarak var olmaya basladi.
[k denemeleri heniiz reklam amaci giitmeyen, kesif iizerine ilerleyen bu akim cep telefonlarinin
yayginlasmasi ve dokunmatik ekranlarin ekledigi ekstra dokunsal hissiyat ile birlesip her insanin
evine, cebine girdiginde neredeyse herkese ulasabilen bu yeni medya {irlinii reklam mecrasinda
yerini almaya hazirlantyordu . Buradan Advertisement ve Gaming birlesimi olan Advergaming
ortaya ¢ikt1.

Advergaming mobil uygulamalar, web uygulamalar1 vb. iletisim kanallar1 tizerinde kullanilmak
iizere tasarlanan reklam amacli oyunlardir. Marka algis1 ve imajin1 6n plana ¢ikarmay1 amaclayan
bu uygulamalar interaktif etkilesim ile kullaniciya empoze edilmeye calisan pazarlama igerikli
mesajlar1 veya sosyal sorumluluk amagli konularda bilin¢glendirme igeriklerini oyunlastirarak
kullaniciya eglendirici bir yontemle sunar.

Advergaming televizyon reklamciligi ve Outdoor reklamcilifa kiyasla ¢ok daha uygun
maliyetlerle neredeyse sinirsiz kullaniciya ulagabilen bir yontemdir. Kullaniciy interaktif icerigi
sayesinde igine ¢ekip Oteki mecralara gore daha etkili niifuzun yani sira geri bilgilendirme olarak
cok daha net verilere ulasir ve degerlendirilmesi daha etkilidir.

Zihinde yer edinmenin en etkili kurallarindan biri olan duygusal bag kurma advergaming’in
interaktif yapis1 sayesinde kullaniciya uygun igerikler ve etkilesimi sayesinde 6n plana ¢ikar ve
kullaniciy1 goniillii bir sekilde markaya ve istenilen mesaja yonlendirir. Verilen ¢esitli 6diiller vb.
kazancglar sayesinde (maddi degeri olmak zorunda degil) kullaniciyr uygulamaya baglar ve
siradan bir reklama gore ¢cok daha uzun siireli izlenilirlik saglar.

Advergaming kullanicty1 marka bazli bir tecriibeye tesvik etmektir. Bu Reklam ile goniilli
gecirilen vakit anlamina gelir. Miisterinin kovalandigi, anlik karsilagmalarla (gerilla reklamcilik)
dikkat cekilmeye calisilan ve siklikla artan reklamlar dolayisiyla miisteri tarafindan g6z ardi
edilmeye ve hatta kagilmaya baslanan reklamlara gore ¢ok daha etkili bir yontemdir.

Anahtar Kelimeler: interaktif reklamcilik, advergaming, goniillii izleyici, goniillii misteri.
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INTERACTIVE ADVERTISING, ETC. in MOBILE APPLICATIONS
(ADVERGAMING)

Abstract

Graphic Design and Advertising have been in our lives for a long time as a printed medium. But
advertising, which we see as a form of unilateral communication; with the emergence of the
Internet and the new media, has begun to exist as a mutual interaction with digital
interactivity.First came out as a non profit experiment for a while but after emerging with

the widespread use of mobile phones and the extra tactile sensation added by touch screens
reaching almost everybody's home. This new media advertising tool was ready to take a place in
the adventure of Advertisement medium

Here Advergaming, which is a combination of Advertisement and Gaming emerged.

Advergaming is games which are designed to use on mobile applications, web applications etc..
These applications aiming to bring brand sense and image to the forefront; interactive messages
and marketing content messages that are being tried to be imposed to the user or social awareness-
raising contents.

Advergaming is a way to reach almost unlimited users at a much more affordable cost than
television advertising and Outdoor advertising. With the interactive content, the user is more
influential than the other, as well as advertisers are being more informed as back information and
evaluation.

Emotional linking, one of the most effective rules of placing idea into the mind, thanks to the
interactive nature of advergaming, the user comes to the forefront through appropriate content
and interaction and directs the user to the mark and the desired message voluntarily. Various
awards etc. thanks to the gains (not necessarily the material value) ties the user to the application
and provides much longer visibility than an ordinary advertisement.

Advergaming is to promote the user to a brand-based experience. This means time spent
volunteering with the Advertisement. It is much more effective method than the chasing customer
with advertisements that are being ignored by the customer.

Graphic Design and Advertising have been in our lives for a long time as a printed medium. But
advertising, which we see as a form of unilateral communication; with the emergence of the
Internet and the new media, has begun to exist as a mutual interaction with digital
interactivity.First came out as a non profit experiment for a while but after emerging with
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the widespread use of mobile phones and the extra tactile sensation added by touch screens
reaching almost everybody's home. This new media advertising tool was ready to take a place in
the adventure of Advertisement medium

Here Advergaming, which is a combination of Advertisement and Gaming emerged.

Advergaming is games which are designed to use on mobile applications, web applications etc..
These applications aiming to bring brand sense and image to the forefront; interactive messages
and marketing content messages that are being tried to be imposed to the user or social awareness-
raising contents.

Advergaming is a way to reach almost unlimited users at a much more affordable cost than
television advertising and Outdoor advertising. With the interactive content, the user is more
influential than the other, as well as advertisers are being more informed as back information and
evaluation.

Emotional linking, one of the most effective rules of placing idea into the mind, thanks to the
interactive nature of advergaming, the user comes to the forefront through appropriate content
and interaction and directs the user to the mark and the desired message voluntarily. Various
awards etc. thanks to the gains (not necessarily the material value) ties the user to the application
and provides much longer visibility than an ordinary advertisement.

Advergaming is to promote the user to a brand-based experience. This means time spent
volunteering with the Advertisement. It is much more effective method than the chasing customer
with advertisements that are being ignored by the customer.

Il interactive advertisement, advergaming, volunteered participant, volunteered customer,
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FLUXUS AKIMI SANATCISI JOSEPH BEUYS ve SANATI UZERINE BiR
INCELEME

Ars. Gor. Leyla ONEN

Giresun Universitesi

Oz

1960 'l yillarda baskin olan sanatlara kars1 ortaya ¢ikan Fluxus akimi, sanat karsit1 bir diisiinceyi
benimsemekteydi. Fluxus akimi iiyeleri bu baskin sanatlari belirsizlestirerek, arka plana atmay1
amaglamislardir. Bu amag¢ dogrultusunda hareket eden Fluxus sanatcilari sanata yeni bir anlatim
tarzi getirmeyi basardilar. Fluxus ismi ilk defa sanat¢i George Maciunas tarafindan avangart
gruba verilmistir. Yeni bir kiiltiir ortami1 olusturmay1 amaglayan Fluxus sanatgilari, sanat akimlari
arasinda sinirlarin kaldirilmasi diisiincesiyle ortaya farkli, 6zgilin formlar koymay1 planlamistir.
Fluxus akimu iginde yer alan Yoko Ono, ve Nam June Paik gibi avangart sanatg¢ilarla birlikte
Joseph Beuys da yer almistir. Joseph Beuys geleneksel sanat anlayislarina karsi ¢ikarak, sanatla
yasam arasindaki sinir ¢izgisini kaldirmaya ¢aligmistir.

Arastirmada nitel arastirma tiirlerinden "Betimsel” arastirma yontemi kullanilmigtir. Calismada
Fluxus sanati ve Joseph Beuys'un hayati ve eserlerini konu alan literatiir taranarak sanat tarihi
baglaminda incelenerek yorumlanmustir. Arastirma kapsaminda incelenen eserler amagsal
ornekleme cesitlerinden benzesik 6rnekleme (homogeneoussampling) yontemi ile se¢ilmistir.

Aragtirma bulgular1 Joseph Beuys'un eserleriyle sanatina yeni anlayislar ve bigimler getirdigini
ortaya koymaktadir. Bu arastirmanin amaci Beuys'n ortaya koydugu sanata mistik anlam
yilikleme baglaminda ve Mesihgi sOylemiyle insanlarin duyu ve duygularin1 yoneten eserlerinin
toplum {izerindeki etkileri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Joseph Beuys, Fluxus, Performans Sanati.
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AN EXAMINATION on FLUXUS CURRENT ARTIST JOSEPH BEUYS and HIS
ART

Abstract

The Fluxus movement, which emerged against the dominant arts in the 1950s, adopted an anti-
art thought. Members of the Fluxus movement intended to bedim these dominant arts, obscure
the dominant arts to throw them in the background. Fluxus artists moving towards in accordance
with this purpose have succeeded in bringing a new style of expression to art. For the first time
Fluxus name is given to avangart group by artist George Maciunas. Fluxus artists, who aim to
create a new cultural environment, planned to put different, original forms in the thought of
removing the boundaries between the art movements. Joseph Beuys along with avant-garde artists
such as Yoko Ono and Nam June Paik who were in the Fluxus movement. Joseph Beuys attempts
to remove the boundary line between art and life by opposing traditional artistic understandings.

"Descriptive" research method was used in the research. In the study, the literature about Fluxus
art and the life and works of Joseph Beuys was examined and interpreted in the context of art
history. Works in the scope of the research were selected by homogeneous sampling method
from purpose sampling types .

The findings of the research reveal that Joseph Beuys brings new insights and forms to his art.
The purpose of this research is to examine the effects of the works on society, which manages the
senses and feelings of humans, in the context of the mystical meaning of Beuys and the meshing
rhetoric.

Key Words: Joseph Beuys, Fluxus, Performance Art.

Giris

1960'1 yillar diinyada esitlik ilkelerinin savunuldugu, sanat karsit1 bir diisiincenin benimsendigi,
sanatin kurallara ve iktidara karsit tepki olarak kullanildigi bir dénemdir. Bu donem baskin
sanatlar1 belirsizlestirerek, arka plana atmay1 ve toplumun sesi olmay1 amaglayan radikal goriise
sahip bir grup sanatgi tarafindan Fluxus koalisyonu kuruldu. Bu amag¢ dogrultusunda hareket eden
Fluxus sanatcilar1 sanata yeni bir anlatim tarzi getirmeyi basardilar. Fluxus hareketi sanatin tiim
kesimlere ulagabilmesi, herkes tarafindan kavranabilmesini ve icra edilmesi amacini da tagimistir.
Martinez, Demiral'e (2014) gore Fluxus sanatgilari toplumun dili olarak sosyokiiltiirel ve politik
olaylara tepkilerini performanslariyla dile getirerek ortak davranig sergilemislerdi. Fluxus ismi,
koalisyon kurucularindan olan George Maciunas tarafindan verilmistir. Fluxus'un tanitimi 1961
yilinda New York'ta diizenlenen konferansta yapilmistir. Fluxus akim olmasa da kelime olarak
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"akis" anlamimi tasimaktadir (http://colory.ru). Ayn1 zamanda grafik sanatcisi olan George
Maciunas 1963 yilinda Fluxus manifestosunu yayimlatir. Manifestoda sanatin metalastirilmasina
kars1 ¢ikilarak yeni bir kiiltlir ortaminin olusturulmasi amaci da yer almistir. Fluxus sanatgilari,
akademik kurallarin ve sanat akimlar1 arasinda sinirlarin kaldirilmasi diisiincesiyle ortaya farkls,
0zgiin formlar koymay1 da planlamislardir. Fluxus hareketi, gegici olana vurgu yaparak yagamin,
doganin devinimini, siirekliligini, gelisimini ve bu dongii i¢inde varligini anlatmaktadir (Avsar
Karabas, Isleyen, 2016:345) Bu koalisyon Amerika, Alman ve Japon sanat¢ilardan olusmaktaydi.
Fluxus sanatcilar1 kendilerinin sanat¢i olmadiklarini, sanati icra etmediklerini dile getirmistir.
Fluxus koalisyonunda yer alan sanatgilar bilingaltina etki eden performanslariyla insan bellegine,
hafizasina yer etmislerdi. Fluxus hareketi i¢inde yer alan Robin Page, Gustev Metzger, Y oko Ono,
ve Nam June Paik gibi avangart sanatgilarla birlikte Joseph Beuys da yer almistir.

Joseph Beuys

1921 yili Almanya dogumlu Joseph Beuys, Fluxus akimimnin devrimei isimleri arasinda yer
almistir. Tip egitimi alan Joseph Beuys 1936 yilindan Hitler Gengligi isimli grubun iiyesi
olmustur. 1939 ve 1945 yillar1 arasinda ikinci Diinya Savasinda istirak etmistir. 1946 yilindan
ise Spritiiel bilim sanat¢inin ilgi odagina ¢evrilmistir. "Spiritiiel Fransizca kdkenli bir kelime olup,
tinsel, ruhsal anlamima gelmektedir. Spiritiializm ise ruhguluk demektir"(Bayraktar, 2017).
Spiritiializm insanin kendi diisiince, duygu ve hislerinin uyarimin farkinda olabilmesini saglayan
bir bilimdir. Genellikle, Spritiiel bilim ile ilgilenenler kendilerini dogaiistii olaylara fazla
kaptirarak, farkinda olmadan dis diinya ve gergeklikten kopmus, kendi diinyalarin1 yaratmig ve
oteki diinyayla bag kurmaya calisan kisilerdir. Joseph Beuys da Fluxus sanatcist olarak
performanslarinda 6teki diinyayla bag kurmaya calismistir. Bueys maddi olani ret ederek,
spiritiializmi kabul emistir.

Resim 1: Joseph Beuys
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Sanatci, 1947 yilinda Diisseldorf Sanat Akademisinde 6grenci olarak egitim almaya baslamasiyla
sanat hayatina atilmistir. 1951 yilinda bu akademiden mezun olmus ve burada 6gretmen olarak
caligmaya baglamistir. 1961 yilinda profesor unvani alan sanatginin, siiflarin 6grenci ve halka
acik olmasi konusunda israrci tavri, akademisyenlik gorevinden men edilmesine neden olmustur.

Heykel, grafik ve performans sanatcisi olan Beuys geleneksel sanat anlayislarina karsi ¢ikarak,
sanatla yasam arasindaki sinir ¢izgisini kaldirmaya ¢alismigtir. Joseph Beuys'un sanat hayatinda
en yenilikgi, isyanci, kigkirtict ve radikal goriise sahip sanatc¢t oldugu sdylenebilir (Erden, 2012,
akt. A.Uz ve Uz, 2018:50).

Beuys'un sanat1 eylem kavramini igermektedir. Bu kavram kendi iginde siireg, sonug ve nesneyi
olusturmaktadir. Beuys sanat yapiti olarak bu eylemlerin merkezinde yer almistir. Bu eylemler
estetik kavramdan siyrilarak felsefi bir anlam tasir ve izleyicinin bilingaltina dogrudan etki eder.
Bununla izleyici ve sanat yapiti arasinda bir bag olusur. Bdylece izleyici de istemeden bu eylemin
bir parcas1 olmustur. Ayrica, Beuys, doga ve insan iliskisini, sosyo-politik ve kiiltiirel olaylara
tepkisini eylemleriyle ortaya koyan ilk sanat¢ilardandir (Oguz, 2015:73).

Performanslar

Joseph Beuys 1963 yilinda Almanya'da gergeklestirilen Sibirya Senfonisi isimli ilk performansini
gergeklestirir. Performanslarinda sanatci kendisini bir eylemeci, ruh 6tesi deneylerde araci, sifaci,
Mesihgi ve kahin olarak gérmektedir. Tlki 1963 y1li Kopenhag'da gerceklesen Sef- Fluxus Ilahisi
isimli performansi 1964 yilinda tekraren Berlin'de yerlesen Rene Blokck isimli galeride dokuz
saatlik gosteri olarak izleyici ile bulusur. Heykellerinde kege ve yag kullanan sanat¢i bu
performansta da ayni nesnelere yer vermistir. Eylem siirecinde sanat¢i yerde kegeye sarilmig
bedeniyle, hareket etmeden kendini sarj ettirmektedir. Kegeye sarilmis bedenin bas ve ayak
tarafinda 6li tavsan bedeni bulunmaktadir. Finberg'e (2014) gore kege yalitimi saglayarak i¢inde
yasanan kargasanin disariya yansimamasini da saglamaktadir. Odanin i¢inde bulunan duvarlarin
birinde tirnak ve sag¢ asilmistir. Bununla sanat¢i saman ve medyum tarafini 6ne ¢ikarir ve
insanlarin biiyliye olan ilgisine gonderme yapar. Diger yandan sanatg1 elindeki mikrofonla tavsan
ve geyik seslerini de ¢ikarir. Bu eylemle sanatc1, ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanya'da ortaya
¢ikan jeopolitik olaylara dikkat ¢ekmistir (Fineberg, 2014:220).
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Resim 2: Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana imgeler Nasil Anlatilir?,1965.

Ardindan 1965 yilinda sanat¢1 "Olii Tavsana Resimler Nasil Anlatilir" isimli performansini
gergeklestirir. Almanya'nin Diisseldrof sehrinde bulunan Schmela isimli galeride sadece Beuys
performansiyla yer almistir. Bu performansta Beuys yiizii, sagin1 bal ve yaldiz varaklarla
kaplayarak, kucaginda 6lii bir tavsan tasir. Sanat¢1 kucaginda tuttugu tavsana galeride bulunan
yapitlart anlatir. Sanat¢inin kullandigi bal yapist bakimindan diizen teskil etmesi nedeniyle
burada topluma isaret eder (Lamerche Vadel, 1994; aktaran Boynukalin, 2017:1074). Ayrica bal
burada mecaz anlamda kullanilarak evrene, yaraticiliga da isaret etmektedir. Beuys
performansinda tavsan kullanarak ruhun fakli bigcimlere biiriinerek gociine dikkat yetirmektedir.
Yine sanat¢i burada saman roliinii iistlenmistir. Saman ayinlerinde tavsan adak olarak
kullanilmaktadir. Cagdas donemde lakayt insanlar1 hedef alarak, etrafinda bas verenlere
tepkilerinin dile getirilmesinin gerekliligini de vurgulamistir (Yesil, 2014:33).

Beuys'un eylem ve sonug iligkisinin bulundugu diger performans ise 1972 yilinda 1 Mayis
gosterilerinde gergeklesir. Sanatg1 elinde tutugu kirmizi siipiirgeyle Berlin sehrinde bulunan Karl
Marks meydanindaki gosteriyi sonuna kadar izler. Gosteriler bittikten sonra sanat¢i kendi
gosterisine meydani siipiirmekle baglar. Sanatc1 ve yaninda bulunan iki yardimci ¢opleri torbaya
doldurmus ve daha sonra bunlarn sergilemek icin galeriye gondermistir (http://itaatsiz.org).
Sanatg1 burada sanatiyla soysal devrime dikkat ¢cekmektedir.
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Resim 4: Joseph Beuys, Siipriintiiler.

Joseph Beuys'un, en 6nemli performanslardan biri 1974 yilinda Amerika'da gergeklesir. Gozleri
kapal1 sekilde galeriye getirilen Joseph Beuys, Amerika'ya da ayn1 sekilde sedyede getirilmistir.
New York'taki bir galeride Wall Street gazetesi, saman, Kir kurdu, baston, kege ve elbette ki,
basyapit olarak kendisinin oynadig1 "Ben Amerika'y1 Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor" isimli
performansint sunar (Resim 3). Performansta bulunan her esya/nesneye farkli bir anlam
yiiklenmistir. Sanat¢1 li¢ giin kapali odada kurtla birlikte kalir. Performans boyunca elinde
bastonuyla yine diger performanslarinda oldugu gibi keceye sarilmistir ve Amerika'nin "meshur"
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gazetelerin {izerinde yatar. {lk baslarda keceye sarili olan sanatciya saldiran kurt iigiincii giin
sanatgiya alismig ve saldirmayi birakmugtir. Sanki kurt kendi taliyi ile barigmistir. Kurtla ayni
odada kalan sanat¢1 burada Amerika'nin yerli halki olan Kizilderililerin ve Nazi zulmiinden eziyet
ceken insanlarin acilarina, yasamlarina gonderme yapmistir. Yine sanat¢t temel Ogreti ve
anlayislara kars1 tepkisini dile getirmistir (Ozeskici, 2018:115). Ayrica sanatg1, Ikinci Diinya
Savaginda Nazi pilotu iken Amerika askerleri tarafindan vurularak ugagi diisiiriiliir. Bu
performans sanat¢inin gegmise doniik yaralarinin iyilesmesi yoniinde ve savas sirasinda sugsuz
insanlara kars1 yaptiklarinin hesabini vermekle giinahlardan kurtulmak i¢in yapilan bir eylemdir.
Beuys burada yeniden dogusu sembolize etmektedir (Kiling, 2011:93).

Resim 5:Joseph Beuys, Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1. Giin, 1974.

Resim 6: Joseph Beuys, Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 2. Giin, 1974.
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Resim 7: Joseph Beuys, Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 3. Giin, 1974.

Sanat¢inin en 6nemli performansi Ikinci Diinya Savasi zamani ugagimnin diismesidir. 19 Mayis
1944 yilinda Beuys pilotu oldugu ucakla Kirim semalarinda iken Amerikali askerler tarafindan
vurularak disiiriiliir. Beuys'u Tatarlar yaralanmis halde bulmus ve alternatif tip yontemiyle; kece
ve yaga sararak donup dlmekten kurtarmislar. Kege sicaklik saglayan, yag ise besleyici ve kege
gibi koruyucu yanlarinin oldugu bilinse de her ikisi de insan viicuduna ¢agirisim yapmaktadir
(Temkin ve Rose, 1993; aktaran Susamoglu,2018:192). iste bu iki nesne Beuys'un hayatin
degistirmis ve yeni hayat kazandirmigtir (Yesil,2014:32). Beuys'a gore insan yenilik¢i ruha
sahiptir ve degisime ilk 6nce kendi iginde baslar ve yeniden bigimlenmesini saglar (Martinez,
Demiral, 2014:188).

Resim 8: Joseph Beuys Ugak Enkazi Oniinde.
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Lakin bu hikayenin diger tarafi da gercekleri yansitip yansitmamasiydi. Nitekim Beuys'un Kirim
macerasi, 1973 yilinda ortaya ¢ikan Resim 7'den farkli olarak 1979 yilinda New York'ta yerlesen
Guggenheim Miizesi'nde diizenlenen sergide dagitilan katalogda ucagin parcalara ayrildigi
goriilmiistiir. Beuys'un anlattig1 hikayeler birbiriyle ortiismemekteydi. Kazada agir yaralanan ve
on giin sonra kendine gelen Beuys nasil olurda enkaz oOniinde fotograf cektirir? Ugak
Amerikalilar, Ruslar tarafindan vurularak yoksa hava kosullar1 nedeniyle diismiistiir? Beuys'u
enkazdan Tatarlar yoksa is¢iler mi kurtardi? sorulari ortaya ¢ikmaktaydi. Bu fotograf olaya farkli
taraftan yaklagmay1 saglasa da, performanslar1 Beuys'u mitlestirerek sanata yeni, 6zgiin bir dil
getirmesini saglamigtir. Kaptan'a (2013) gore sanatci, performanslariyla gegmisin biraktigi yikici
izleri yok eder, acilari iyilestirir. Beuys icra ettigi sanatiyla kiiltiirel, toplumsal psikolojik, sosyo-
politik olaylara vurgu yapar, toplumun yaralarinin iyilesmesi yoniinde 6teki diinyayla iligki kurar.
Beuys icin varolusun gere8i olarak herkes sanatgidir ve herkes toplumun yaralarinin
iyilesmesinde gorev sahiptir (A.Uz ve Uz, 2018:50) Beuys son performansini 1986 yilinda
Napoli'de yerlesen Capodimonte Miizesinde gerceklestirir. Bu performansta odanin ortasinda bir,
sol duvara yakin ise diger cam vitrin yerlestirilmistir. Duvarlar yaldizla kaplanmistir. Vitrinlerin
icinde yag kece, konserve kutusu, sirt ¢antast ve baston bulunmaktaydi. Bu nesneler insan
viicudunu hatirlatmaktaydi. Sanat¢i kendisi aksayarak yiiriir. Burada sanat¢i 'hangi hayati
yasarsan yasa sonu ayni yere gitmektedir' mesajint verir. Bununla sanatg1 kendi hayatina da
gonderme yapar (http://www.ekdergi.com).

Sonug¢

Joseph Beuys sanatin metalastirilmasina karsi ¢ikararak doga insan arasindaki bagin
kurulmasinda 6nemli rol oynamistir (Mamur, 2017:1003). Sanatci1 yapitlartyla alict ve eser
arasindaki bagin yeniden gdzden gecirilmesine yol agmustir (Ozeskici, 2018:113). Sanat¢inin
performanslar1 diistince ve duygular1 diga aktarilarak sanat malzemesine g¢evrilmektedir. O,
performanslarini gerceklestirirken hayal diinyasinda yasar ve sanatini bir saman, biiyiici,
medyatik kisi, olarak ortaya koyar. Kiran'a (2011) gore samanlar da sanatgilar gibi "kendi
diinyasii kurarken &ncelikle hayal diinyasina basvurur”. Inceler, diisiinceyi, nesneyi sinar ve
Ogrenir. Performansinin siiregle birlikte en iyi asamaya ulagmasini saglayarak, sorunlari ¢gdzmeye
calisir. Gegmiste yasadigi olaylar sanat¢inin sanatini bir saman, kurtarici olarak icra etmesine yol
acmistir. Ayrica sanatci, ilk dnce kendinden baglar ve yasadigi sarsintilari tedavi eder, daha sonra
insanlarin yaralarmi iyilestirme gorevini Ustlenir. Yasamla insan, i¢ diinyayla insan arasindaki
kopukluga neden olan sorunlari ortadan kaldirmaya galisir (Kaptan,2013:76). Sonug¢ olarak
Beuys'un sanati yasamdan, gergekliklerden beslenir. Cagdas sanatin yenilik¢i, efsanevi
isimlerinden bir olan Beuys insanlarin diigiincelerinin disa aktarimindaki kisitlamalara, kurallara
kars1 ¢ikarak sanat ve yasam arasindaki ¢izgilerin kalkmasi i¢in ¢alismistir. Beuys'a gore insanlar
diisiincelerini sanatla ifade etmeli ve tepkilerini dile getirmelidir. Toplumun sorunlarini ele alan
sanatg1, sanatiyla topluma hizmet etmistir.
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BARRY JENKINS IMZALI «MEDICINE FOR MELANCHOLY» ve
«MOONLIGHT / AYISIGI» FILMLERI ANALIZi

Dr. Hilal Siireyya Yilmaz

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Oz

Son donemde adindan ¢ok fazla s6z ettiren sinemacilardan biri olan Amerikali geng yonetmen
Barry Jenkins 6vgiiyle bahsedilen ilk uzun metraj filmi “Medicine for Melancholy”nin (2008)
ardindan 2016 yilinda “Moonlight / Ayisig1” ile “en iyi film” Oscar’1 basta olmak iizere birgok
odiile layik goriilmiistiir. Ozellikle toplumda goriinmez olanlar ve disarida kalanlarin aslinda asina
oldugumuz insanlik hallerini, 6zellikle de iilke panoramasi i¢inde seyirciye ulagtiran yonetmen,
bunu yaparken endiistriden farkli olarak merkezinde siyahlarin oldugu evrensel &ykiiler
anlatmaktadir.

Glnimiiz Amerikasinin yani sira seyirciye gegmisten onemli hikayeler aktarmay1 da hedefleyen
Jenkins iiclincli uzun metraj filmi “If Beale Street Could Talk”m ¢ekimlerini 2018 yili iginde
tamamlamis ve bu kez kamerasin1 Harlem’e cevirmistir. Filmlerinin 6zgiin ve uyarlama
senaryolarinda da imzasi bulunan yonetmen, Spike Lee, John Singleton, Lee Daniels ve Steve
McQueen ile birlikte Oscar aday1 olmus dordiincii siyah yonetmendir.

Kendi zorlu yasam oykiisiinden agik¢a beslenen ancak yetenegini siyah kimligine indirgemeden
Amerikan sinemasina getirdigi yeni soluk, yonetmenin incelenmeye deger oldugunu kanitlar
niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Barry Jenkins, Moonlight, Ayisig1, Medicine for Melancholy.

Giris
Fakirlik i¢inde ¢ok zorlu bir mahallede gecen ¢ocuklugun ardindan spor bursu ile iiniversiteye

giden ve 37 yasinda ilk filmini ¢ekmeyi basarmis yonetmen Barry Jenkins en iyi yonetmen
dalinda Oscar adaylig1 kazanmig dordiincii siyah sanatgidir.

Barry Jenkins {iniversitede tesadiifen aldig1 bir sinema dersinin su anda yonetmen olmasinin tek
sebebi oldugunu belirtmektedir. Glinlimiiziin 6nemli isimleriyle bu dersi alirken ki giivensizligini
tizerinden atmak igin farkli bir mekanizma gelistirmis oldugunu ifade etmistir.
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Jenkins, Steven Spielberg, Wes Anderson gibi isimlere hayranlik duyan smif arkadaglarindan
kendisini Avrupa ve Uzakdogu sinemasina vererek ayrilmayi basarmistir. Wong Kar-Wai ve
Claire Denis ¢ok fazla etkilendigini yonetmenlerdendir (Pulver, 2017)

Okuldaki ilk kisa filmi “My Josephine” (2003) ¢amasirhane isleten Arap asilli bir Amerikalinin
11 Eyliil sonras1t Amerikan bayraklarin1 bedavaya temizlemesi iizerine kurulu bir dykiidiir.

159
Resim 1. “My Josephine” (2003)

Miisliimanlarin yeni siyahlar oldugu benzetmesi bir¢oklar1 gibi Jenkins’e de uzak gelmemis
olacak ki gilineyli bir siyah olmasini bununla bagdastirmasi zor olmamistir. Bunu kesfettikten
sonra 6miir boyu bu iliskilendirmeler iizerine ¢alisacagina daha o zaman karar verdigini anlatir
(Pulver, 2017).
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Resim 2. “My Josephine” (2003)

On bes yildir Florida Universitesi’ndeki film okulundan arkadaslartyla yoluna devam eden Barry
Jenkins’in tiim filmlerinin goriintii yonetmeni James Laxton, yapimcisi Adele Romanski; 160
Laxton’in esidir.

Medicine For Melancholy (2008)

Mezun olduktan sonra Los Angeles’a tasinip Oprah Winfrey’in yapim sirketinde is bulan Jenkins
bir siire sonra isi birakir ve iki y1l boyunca trenle tilkeyi gezer. Asik olup kendini San Fransisco’da
bulan yonetmen iliskinin sona ermesi ile bir sey yapmasi gerektiginin farkina vardigini sdyler
(Pulver, 2017). Ve iste o bir sey 2008 yilinda “Medicine for Melancholy” olarak karsimiza ¢ikar.
Filmin kendisini ifade etmek ve film okulunun basit bir tesadiiften ibaret olmadigin1 kendine
ispatlamak i¢in duydugu miithis bir arzudan dogdugunu soyler (Pulver, 2017).

Bagrollerinde Wyatt Cenac ve Tracey Heggins’in rol aldigi 2008 yapimi film yirmili yaslardaki
Micah ile Joanne’nin bir gecelik iliskisinin ardindan olan bitene odaklanmustir.
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Resim 3. “Medicine for Melancholy” (2008)

Icinde farkli toplumsal meseleler barmdirsa da film daha ¢cok ¢cogunlugu beyaz bir sehirde siyah
olma ve bu iki karakterin bu konudaki farkli perspektifleri lizerine insa edilmistir.

Barry Jenkins kendisinin bu filmde bir sorudan yola ¢iktigimi agiklamistir. (Directors Notes,
2017). Bundan otiirii iki karakter arasinda siirekli gidip gelmis, film bu yiizden gergekligi
yakalayabilmistir.

Filmin ¢ikis noktasinin Claire Denis imzali Fransiz filmi “Vendredi Soir / Cuma Gecesi” (2002)
oldugunu acik yiireklilikle belirten Jenkins bunun yaninda Micah karakterinde kendisinden ¢ok
sey oldugunu dile getirmektedir. (Pulver, 2017)

Film diinyanin kendisini siyah bir adam olarak gordiigiinii belirten Micah ile bu konuda
sOyleyecek farkli seyleri olan Joanne’1n bir giiniinii bizimle paylasmaktadir. Filmin gorsel tutumu
cogunlukla yumusak ve sessiz bir izlenim verse de karakterlerin 6zellikle de Micah’in aidiyet
hissettigi bir ortam bulamamaya yonelik kizginligi, filmde en etkili sahnelerden birine imzasini
atmastir.
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Beyazperdeye genellikle giinesli ve parlak yansitilan San Fransisco aslinda Londra’ya benzeyen
los bir sehirdir.

Resim 4. “Medicine for Melancholy” (2008)
Filmin neredeyse tamaminda kullanilan pastel renkler karakterlerin duygulariyla San 162

Fransisco’nun iligskilendirilmesi seklinde yorumlanabilir.

Resim 5. “Medicine for Melancholy” (2008)
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Film seyirciye Chicago ve New York’ta geciyor olsaydi asla ayni film olamayacagi duygusunu
gecirirken onlar1 sesler San Fransisco’nun ruhu ile bas basa birakmaktadir.

s

Resim 6. “Medicine for Melancholy” (2008)

Filmin miiziginin de kesinlikle saglam bir karakter olarak yer aldigini sdéylemek yanlis
olmayacaktir. Filmin bu denli kisisel algilanmasindaki en biiyiik etkenlerden biri de yonetmenin

kendisi i¢in de ¢ok 0zel olan miizikleri kullanmasidir. (Directors Notes, 2017) Yonetmenin iki
karaktere de ayn1 mesafede durmayi basarabildigi filmin belki de en g¢ekici yan1 bir erkekle bir
kadinin yirmi dort saatinin paylagsmaktan daha farkli bir ajandaya sahip olmamasidir. Filminin
ismini Amerikali iinlii bilim kurgu yazar1 Ray Bradbury’nin «A Medicine for Melancholy»
(1959) adh oykii kitabindan aldig1 diisgiiniilen Barry Jenkins bir anlamda yazarin su soziini
hatirlatmaktadir. «Kahramaninizin ne istedigini bulun ve sabah

kalktiginda biitiin giin onu takip edin» (Rose, 2008).
Moonlight / Ayi5181 (2016)

Sadece bes kisilik bir ekiple ve ¢ok kiigiik bir biitceyle arkadaglarinla ¢ektigi «Medicine for
Melancholy» nin ardindan Barry Jenkins’in ikinci filmi i¢in sekiz yil gibi bir siire gececektir.
Tarell Alvin McCraney’in Yale Universitesi'nde dramatik yazarlik béliimiine basvurdugu “In
Moonlight Black Boys Look Blue”oyunu igin Jenkins havale gecirirken goriilen bir riiya
benzetmesi yapmistir (Pulver, 2017).
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Resim 7. “Moonlight” (2016)

Tiyatro oyunun yazart McCraney’in de Jenkins ile ayni toplu konut projesinde biiylimiis olmasi
Miamili bu iki ismin yan yana gelmesini kolaylastirmistir. O giine kadar birbirini hi¢ tanimayan

Jenkins ve McCraney aslinda ayni okulda okumus ve yasamlarinda da annelerinin uyusturucu
bagimlist olmasi gibi birgok paralellik séz konusudur (Pulver, 2017). Oyunun heniiz sahneye 164
konmamis olmasini sans olarak niteleyen yonetmen, bu sayede farkli bir sey yaratmak ig¢in
yeterince bos alana sahip olabilecegini diisiindiigiinii dile getirmistir (Pulver, 2017).

Jenkins, yonetmenligini Hsiao-Hsien Hou’nun yaptig1 «Zui Hao De Shi Guang / Three Times»
(2005) filminin bu projesinde Ozellikle duygulara yaklagimindaki hassasiyete ilham
olusturdugunu saklamamaktadir (Kermode, 2017).

“Moonlight / Ay1s181” (2016) bir Miami’den iki ¢ocugun ilkokul ¢aginda, ergen ve bir yetiskin
olarak cinsel kimlikleri ile tanigmalarinin / yiizlesmelerinin {i¢ evresini ele almaktadir.
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Resim 8.9.10. “Moonlight” (2016)

Alex R. Hibbert, Ashton Sanders ve Trevante Rhodes tarafindan canlandirilan bagkarakter Chiron
ile uyusturucu bagimlist annesi, i¢ten bir aile ortam1 buldugu uyusturucu saticis1 ve sevgilisinin
evi ve arkadasi Kevin (Jaden Piner) tiggeninde tanisiriz. Hikayede seyircide igsel karmasa yaratan
anlar s6z konusudur. Ufaklig1 bir gece zorbalarin elinden kurtaran Juan (Mahershala Ali) ayni
zamanda ufakligin annesinin de dahil oldugu kabarik bir miisteri listesi olan bir torbacidir.

165
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Resim 11. “Moonlight” (2016)

Filmdeki ii¢ boliimde baskarakterin sahip oldugu ya da ona verilen kimlikler sirasiyla ufaklik,
Chiron ve siyah olmustur.
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Resim 12. “Moonlight” (2016)

«Heteroseksiiel biri olarak bu denli giiclii bir escinsel dykiiyii anlatma konusunda siiphelerim
oldu. Ancak kimliginin sadece bir yiizi disinda Chiron’da kendimi gériiyordum. Bu sebeple
Chiron’a arkami donseydim kendimi hi¢ affetmezdim.» (Pulver, 2017)

Moonlight / Ayisigr (2016) kokainin zirve yaptigi donemde iki bagimli anne ile Liberty
Meydani’nda biiyiiyen Jenkins ve McCraney’i i¢in son derece kisisel bir projedir. Jenkins’in
annesi hayatta kalabilmis yirmi dort yildir HIV viriisti ile yasamaktadir ancak McCraney’inki
AIDS’ten hayatini kaybetmistir (Keegan, 2016).

“Moonlight / Ayisig1” filminin birgok sahnesinin c¢ekildigi Miami’de “Liberty Meydan1”
kanunsuz islerin bolca dondiigii ve bu yiizden karanliktan faydalananlarin sokak lambalarinin
stirekli kirik kalmasimi istedigi bir mahalledir. Prodiiksiyon ekibinin biiylik parlak isiklar
getirmesi mahalleliyi ¢ok memnun etmis, c¢ocuklarin karanlik ¢okiince disarida rahatga
oynamalarina imkan vermistir. (Keegan, 2016).

Karakterlerin kendilerini soz ile ¢ok az ifade ettigi film ne kadar agir ve zaman zaman karanlik
olarak nitelendirilse de Miami’nin parlak 1giklarini, renklerini ve kocaman gdkyliziinii goz ardi
etmemistir. Filmde suyun da siiphesiz 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir.
[k duydugumuz ses okyanusun sesidir ve bu ses duygunun yogunlastig1 sahnelerde tekrarlanir.

Jenkins ve goriintli yonetmeni Laxton Miami’nin ¢ok canli, genis, ferah manzarasi ile Chiron’un
kendi icine kapanmasi arasindaki kontrasti ortaya ¢ikarmayi hedeflemis gibi goriinmektedir.
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Ozellikle sert sokak hikayelerinin anlatildig1 sahnelerde kullanilan alisilmis kumlu tonlardansa bu
filmde ¢ok canli doymus renkler kullamlnustir. Izleyiciye siddetli giines 1s131nin esiri olan
giindiizleri ve neonlarla 1s1ldayan geceleri ile Miami sergilenmektedir.

«12 Years a Slave / 12 Yillik Esaret» (2013) filminin bir festivaldeki gosteriminde
moderatorliigiinii yapmasi sayesinde filmin yapimcilari ile tanigmig ve bu Jenkins igin “Moonlight
/ Ayi1gr”’nin  hayata ge¢mesini saglayan bir firsata doniigmistiir. Brad Pitt’in (Plan B
Entertainment) yapim sirketinin kendilerini her agidan rahat biraktigini belirtirken bunun 6nemini
ve dagitim konusunda da filmin basarisini hedefleyen stratejilerini dvmiistiir (Obenson, 2017).
Yonetmen ikinci filmi i¢in sekiz yil beklemistir. 2016 yapimi “Moonlight / Ay1s181” su ana dek

aldigi iki yilizden fazla 6diille bu bekleyise degdigini fazlasiyla ispatlamistir.

Endiistrinin en biiyiik &diilii kabul edilen Oscarlarda 2017’nin En Iyi Filmi, En Iyi Uyarlama
Senaryosu segilen “Moonlight / Ayisig1” Mahershala Ali’ye de En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu
odiiliini kazandirmstir.

Sonug¢

Barry Jenkins’in su ana dek iki filminde de sehirlerin hikayeye ¢ok biiyiik bir etkisi soz
konusudur. Filmin tiim duygusunu sekillendiren karakterlere adeta eslik eden sehirlerin dokusu
olmustur. «Medicine for Melancholy»de algimizda parlak ve giinesli olarak yer alan San
Fransisco’nun renklerini kisarak sehri karakterlerin ruh hallerinin adeta terclimesinde
kullanmistir. «Moonligt / Ayisig1» filminde de Miami’nin ¢ok giinesli ve aydinlik giindiizleri ile
yasanan karanlik hayatlarin kontrastini, ¢ok tehlikeli ve karanlik geceleri ile de parlak ve neon
1s1iklari kullanarak karakterlerin iclerindeki 15181 perdeye yansitmay1 basarmistir.

Barry Jenkins filmlerinde Amerika Birlesik Devletleri’nde farkli sehirlere giderek seyirci igin
degisik mekanlar ortaya koysa da yonetmen aslinda 6zellikle siyahlarin iginde yasadigi toplum
ile aidiyet, kimlik ve varolus sorunsalina egilmekte ayn1 zamanda giincel tartigmalara da beyaz
perdeden katki saglamaktadir.

Zaman ve insan konusunda da bize diisiinecek ¢ok sey veren yonetmen ilk filmini bir giine
sikistirirken ikincisini yillara yaymis, iki filminde de seyirciyi insanin o zaman dilimindeki
yolculuguna tanik etmigtir.
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CAGDAS SANAT EGITiMiNDE SANATCI DENEYiMi DESTEGI

Abdiil TEKIN
Milli Egitim Bakanhgi

Oz

Sanat egitimi konusunda iilkemizde gilincel sanatin orta 6gretim kurumlarinda icerik olarak
yeterince kapsama alinmadigl gozlenmektedir. Cagdas egitim iceriginde o6zellikle giincel olan
sanatsal anlat1 dilinin egitim kurumlar1 yapisina dahil olmasi ile daha ilerici bir sanatsal vizyonun
kazanilmasina ve diinya ile sanatsal ilerleme baglaminda entegrasyonunun gerceklesmesine
vesile olacaktir. Cagdas sanat iceriginin egitim modellerine uygulanmasinda 6zellikle sanatcilarla
okullarin isbirligi yapmasi dnemlidir. Bu durum sanat egitiminin sorunlar1 arasinda, 6zellikle
devlet kurumlarinda yiiriitilen 6grenme modellerinde c¢evre ile yeterince destek alinmadigina
baglanabilir. Ogrenme ortamlarinda verilen icerigin mezuniyet sonrasi gercek yasamda karsilik
bulmada bu ilgisizlik nedeniyle sorunlara yol agmas1 muhtemeldir. Bu kapsamda &zellikle sanat
egitim kurumlarinin gergek yasam deneyimini sunmada sanatgilarla igbirligi i¢inde olmasi son
derece onemlidir. Cagdas ve giincel sanat ortaminda ¢aligmalar iireten isimlerin egitim kurumlari
ile ortaklik kurmalaria yonelik gerceklestirilen bir deneyim olan Liileburgaz'da 2014 yilindan
2018 yilina kadar farkli sanat egitim konularin1 kapsayan uzmanlarin destegini alarak yiiriitiilen
calismalar bu ¢alismada degerlendirilecektir. Bu kapsamda 6grenme etkinligine katilan sanatg1 ve
uzmanlarin goriisleri alinarak 6grencilerin yasadiklar1 deneyimlerin incelenmesine ¢aligiimistir.
Son olarak bu ¢aligma ile ¢agdas sanat egitimini yasama yakin bir ¢izgide ele alarak yenilik¢i
fikirlere kapt agmay1 hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Sanat Egitimi, Sanat¢1 Katilimu.

EXPERIENCE of ARTISTS in CONTEMPORARY ART EDUCATION

Abstract

In art education, it is observed that the contemporary art in our country is not covered sufficiently
in the content of the secondary education institutions.In context of contemporary education
especially the current artistic narrative language to be included in the structure of educational
institutions with to gain a more progressive artistic vision and will be instrumental in the
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realization of the integration of the world in the context of artistic progress. Application of
Contemporary Art content to educational models especially the collaboration of schools with
artists is important. This situation is among the problems of art education especially in models
that study in government institutions can be connected to the environment without adequate
support. Content provided in learning environments in real life after graduation this lack of
interest in real life response is likely to cause problems. In this context, especially art education
institutions offer the real life experience it is extremely important to cooperate with artists.To
establish partnerships with educational institutions of the people who produce works in
contemporary art environment from 2014 to 2018 in Liileburgaz, an experience that has been
carried out with the support of experts covering different art education topics will be evaluated in
this study. In this context, students ' experiences will be examined by taking the views of the
artists and experts participating in the learning event. finally, this study aimed to open a door to
innovative ideas by addressing contemporar y art education in a line close to life.

Key Words Contemporary Art, Art Education, Participation Of Artists.

Giris

Egitim kurumlarinin standartlarla 6riilen bildik yapist uzunca zamandir degismemektedir. Bu
durum degisen ve doniisen kosullara, egitim kurumlarinin entegrasyonunu zora sokmaktadir.
Ozellikle {iniversite oncesi siiregte 6nem arz eden egitim basamaginda uygulanan egitimin
yalnizca belli sinirlar iginde disiintilmesi, 6zellikle sinava odaklana egitim anlayisi deneyimin
disa alindig1 bir modeli 6n gérmektedir. Ozellikle iilkemiz smav sartlar diisiiniildiigiinde sanat ve
egitimin yalnizca igerik olarak sunulmasinda bile yeterince dnemsenmedigi ortadadir. Diger
taraftan sanat 6zelinden konuya yaklasildiginda okullarda uygulanan eser {iretmeye odakl1 sanat
egitim anlayisinin giiniimiizde bir¢ok etkinlik ve organizasyonda goriildiigii tizere farkli anlati
araclarinin ¢ok disiplinli yapisina yeterince karsilamadigi da iddia edilebilir. Bu kapsamda
giinlimiiz sanatina uygun bir igerigin de okul programlarina alinmadig1 bu kapsamda incelenen
Ogretim yapisinda yeterli olmadig: diisiiniilmektedir. Sanat ortaminda diinya genelinde egemen
olmaya baslayan ¢agdas sanat igeriginin ne oldugu, nasil iiretildigi ayrica cagdas sanat ve egitimin
birlikteligi diisiiniildiigiinde nasil bir baglanti1 kurulabilecegi, mevcut yap1 dikkate alindiginda
egitimin ¢agdas sanat araglari ile ne kadar karsilandig1 ve son olarak ¢aligmanin igerigine katilan
uzmanlarin konuya iligkin goriigleri ve ¢ikarimlarinin neler oldugu sorgulanmistir. Bu gibi
sorularin ortadgretim kurumlarina ve sanat egitimi veren genclere katkisi bu kapsamda 6nemlidir.
Bu dogrultuda sanat egitimi ile ¢agdas sanat igeriginin birlikteligi bu calismada masaya
yatirllmigtir. Bu dogrultuda gergeklestirilen bir etkinlik dizisi olarak ¢alismanin son kisminda
oncesinde Liileburgaz’da Diivenciler Anadolu Lisesi 6grencileri ile sonrasinda ise Kirklareli Bilal
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Yapici Giizel Sanatlar Lisesi 6grencileri ile gergeklestirilen dort yillik 6grenme deneyimlerden
ornekler bulunmaktadir.

1.1 Cagdas Sanatin Tarihi Doniisiimii

Cagdas sanatin ilerleyiginde tarihi gelismelerin etkisi belirgin bicimde hissedilir. Sanatta sanayi
devrimi sonrasinda artan iiretimin getirisi olarak daha fazla giindelik kullanilan mallarin
Oznellesmesi ve cesitlenen iiretim gami ile diinya genelinde 6zellikle bireysellesmenin one ¢iktig1
gozlenmektedir. Siileyman Ozderin bu gelisim siirecini “Endiistri devrimiyle yayginlasan iiretim
sistemlerinin gelistirilmesi, 18. ve 19. ylizyillarda Avrupa’daki sermaye birikimlerini artirarak,
temelinde iiretim ve tiiketim organizasyonlarinin bulundugu kapitalist politikalarin diger ulusal
kiiltiirlere yayginlagmasin1 saglamistir. Kapitalizmin yayginlagma egilimini yonlendiren
politikalar, 6zel miilkiyetin iiretim araglarini endiistri devriminin yayginlagmasindan daha 6nceki
donemlerde itibaren ortaya koymaya baslamistir” biciminde agiklamaktadir. (Ozderin, 2014, s.
33). Kapitalizmin egemen olmaya baslamas: ile birlikte kiiresellesme sdylevleri one ¢ikarken
kimlik algis1 terk edilmeye baslandig1 gozlenmistir. Bugiin sanat 6zelinde bakildiginda daha
politik daha katilime1r odakli ve sosyal bir sanat anlayigi diinya genelinde egemen oldugu
gozlenmektedir. Sosyo-ekonomik boyutta meta olarak iiretim ve tiikketim arasindaki mesafenin
gittikce acildig1 gozlenir. Bu durumun sanata etkileri diigiintildiigiinde ise sanat {iretiminde soyut
bir liretim ag1 algisi ile daha genis organizasyonlarla sunulan bir yapiya doniismiistiir. Bu duruma
yonelik Julian Stallabrass “Ticaret engellerinin s6ziim ona kaldirilmasina paralel olarak kiiltiirel
engellerin de yikilmasina ve bunun yarattig1 gérkemli kiiltiirel senteze 6vgiiler yagdiran koronun
coskulu sesi dort bir yanda ¢inlamaya basladi. Sanat diinyasinin bu tutumunda hi¢ de yalniz
degildir; kiiresellesme konusundaki heyecan ve tutku dalgasi insan bilimlerinin yan1 sira tim
ekonomik ve politik sdylemlere, akademik konferanslardan liberal gazetelere kadar bir¢cok
platforma yayilmig bulunuyor” sozleri ile agiklamaktadir. (Stallabrass, 2013, s. 22) . Sanatin
geleneksel akademizm Ogretisinden uzaklagarak deneysel katilimci bir modele evirildigi bu
gelismeler neticesinde One siiriilebilir. Sanatin sunumunda bienal ve fuarlarin 6neminin artmast
ile birlikte alic1 eser algisinin degiserek piyasa, pazar ve igerik ile daha ¢ok fonksiyonlu bir boyut
kazanmustir.

Sanattaki bu doniigiim ayn1 zamanda sergileme olanaklar1 da ¢esitlenmesine yol agmuistir.
Miizecilik anlaminda da benzer doniisiimlerin bu gelismelerden etkilendigi diisiiniilmektedir. Bu
gelismeler neticesinde ¢agdas sanat iiriinii sergileyen pek ¢ok igerigini agiklayan egitim
programlart ile desteklemektedir.

Toplumsal boyutta egitim ve sanat arasindaki iligkinin agiklanmasina aile yapisinin doniismesi de
eklenebilir. Bu dogrultuda ¢aligma hayatinda 6nem arz eden sanayilesmenin olasi sonuglari
hakkinda konuya yaklasildiginda c¢alisma hayati ve toplum arasindaki iliskinin egitimi ve bilgiyi
etkiledigi goriiliir. John Dewey “Makinenin icadi, fabrika sisteminin kurulusu, is¢ilerin siniflara
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ayrilmasi gibi seyler evi ¢alisma alanindan basit bir barinma alanina doniistiirmiistiir. Sehirlere
yapilan gogler, asir1 kalabalik ve hizmetlerin artis1 giiniimiizde var olan islerde ¢ocuklarin yer
alma olasiligini ortadan kaldirtyor. Cocugun disardan ve ¢evreden baski gordiigli zamanda, cocuk
egitimsel gelisimini dengelemek i¢in gerekli olan uygulamali bir motor 6grenmeden mahrum
kaliyor. Bilgi elde etme kolayligi gelisiyor. Fakat bilgiyi kullanma giicii kayboluyor” diyerek
aciklamaktadir. (Dewey, {lkdgretim Saplantisi, 2014, s. 13).

Sehirlesmenin artmasi ve kalabaliklagsmasi neticesinde meydana gelen genislemeler ile sanatsal
organizasyonlarin daha kamusal alanlar i¢ginde sunulmaya baglamistir. Kamusal mekanlarin daha
yaygin kullanimu ile birlikte mekanin sergilendigi yerin sosyo-kiiltiirel yapisi da 6nem kazanmaya
baslamistir. Sanatin iretilirken ¢evresi ile yeterince bulusmadigi durumlarda yapit anlam
kazanamamaktadir. Kamusal destegin yetersiz oldugu durumlarda ise yapilan organizasyonlarin
destek bulmadigi gozlenmektedir. Cagdas sanat yapisal anlamda bir cesitlenmeyi dogursa da
halen iilkemizde birkag sehir ve belirli bolgenin disina ¢ikmadan sunulmaktadir. Biiyiik kentlerin
merkezi konumu ayni zamanda uygulanan sanat egitiminin kalitesini de etkilemektedir. Bu
bolgelerde genellikle 6zendirici sanatsal organizasyonlarn varligi ile sanatin dolagimini da
etkilemektedir.

2. Cagdas Sanat ve Egitim Birlikteligi

Sanatin son dénemde kaydettigi doniisiimlerin sanat egitimine de etki ettigi muhakkaktir. Bu
baglamda sanatin yapisinda meydana gelen doniisiimlerin de degerlendirilmesi gereklidir. Yeni
sanatsal ifade araglarinin ortaya ¢ikmasi ile yalnizca sanati icra edenler igin degil onu izleyen kitle
icin de yeni tip bir bilgiye ve egitime ihtiya¢ duyulacagi bu bakimdan muhakkaktir. Fotografin
sanata yaptig1 etkinin benzeri hazir nesne (ready made) kullanimi ile bilginin de doniisiimii daha
goriinlir olmaktadir. Burada 6zellikle izleyici ile biitiinlesen anlam kazanan bellek kazanan
caligmalarin daha ¢ok 6ne ¢ikacagi ortadadir. Sanat yapitinin kamusal okuma olmadan yeterince
anlamlanmadigir gozlenmistir. Klasik anlamda temsil araglarini kullanan ve farkli kanallarla
Kurgulanan alternatif begeni modelleri iireten bu tip bir ifadenin barindirdigi yaraticiligin
anlamlanmasi bu baglamda 6nemlidir. Ozellikle yapildig1 ifade araglarmi icerigi ile kullanan
farkli kanallarla izleyiciye ulagsmayi hedefleyen ve bunu her zaman yeni deneyimlerle
biitiinlestiren ¢aligmalarin sanat tarihinin ilerleyisine 6rnek olusturacagi muhakkaktir.

Bu noktada ozellikle farkli iletisim kanallarinin kullanilarak yiriitiilen egitim modellerinin
egitimi de derinden etkileyecektir. “Cesitli potansiyellerin degisik sekillerde bir araya gelmesi ve
daha genis cesitlilikteki yetki ve performanslarin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. insanlar, ekipler
ve kuruluslar becerilerini ihtiyaclarina daha esnek sekilde uyarlayabilirsiniz ki buna ¢ogu kez “ ig
cevikligi” tammmiyla adlandirilmaktadir. (Gardner, 2013, s. 247). Ozellikle yaygin olarak
benimsenmek da olan disipline dayali sanat egitim yaklasimi bir¢ok sanat egitim programinin
temelini olusturmaktadir. Sanat egitimi uygulama, sanat tarihi, elestiri ve estetik boyutunda
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planlanarak programlarin olusturulmasina ¢ahisilmistir. (Alexander & Day, 2001, s. vii). Bu
durum programin uygulanmasinda da sorunlara yol agmaktadir. Bu sorunlardan bir tanesi de tiim
egitim kurumlarinda benzer igerigin sunulmamasina yoneliktir. Siireyya Geng, “Genellikle
iilkemizde ilk ve ortadgretim okullarinda, biiyiik kentlerde brang 6gretmenleri tarafindan verilmis
olmasina ragmen, sanat 6gretiminde bu dersi veren 6gretmenlerin sanatsal bilgi birikimi deneyimi
ve ilgilerine gore sanat egitimi belirlenmektedir” sozleri ile agiklamaktadir. (Geng, 2015, s. 9).

Burada 6zellikle sanat egitimine verilen degeri etkileyen bir diger dnemli durum ise yaraticilik
misyonudur. inci San “Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasina karsin, 6zellikle 15 ile 19.
ylizy1l arasinda hemen hemen yalnizca giizel Sanatlar alanina iligkin bir olgu olarak benimsenmis,
iistelik ¢cogunlukla bir ‘deha ‘ya da tanrisal bir olan listii giiclerle agiklanarak agiklanmaya
caligilan hak, mistik bir cerceve icinde degerlendirilmistir” diyerek sanat egitiminden
beklenilenleri agiklamistir. (San, 2008, s. 13)

1.3 Cagdas Sanat Araclarimin Egitim Miifredatlarindaki Yeri

Ulkemizde egitim alaninda yapilandirmaci yaklasimin uygulanmaya baslanmasi ile grenmenin
daha kalici ve katilimci olmasma cabalandigi gézlenmektedir. Proje ile ilerleyen 6grenme
stireclerinin sanat egitimi adina bildik araglarin disinda farkli 6grenme alanlarma katki sagladig:
gozlenebilir. Ancak bu durum bazen kendi i¢indeki sorunlarla anilmasina neden olmaktadir.
Berna Coskun Onan “Egitimde programlarindaki modernist yapilanmalarda siniflandirici,
birlestirici, melezlestirici ve hiyerarsik etkilere cokca rastlanmaktadir. Bu birlestirmelerde
program ve hedefler, merkezde tutulmas: gereken 6grenci bileseninin yerini aldiginda problemli
egitim durumlarnyla karsilagilmaktadir. Bu problemler, evrensel anlamda sanat egitimi
kuramcilar1 tarafindan siklikla ele alinmaktadir” demektedir. (Onan, 2017, s. 293). Sanat
egitiminde belirgin donemeglerin anlamlandirilmasi sorunlarin tespitine ve ¢dziim yollariin
degerlendirilmesine baglidir.

Avrupa Birligi tarafindan yayimlanan “Sanat ve Kiiltiir Egitimi” baglikli yazida sanat egitiminin
genel kapsamda sunmus oldugu miifredat organizasyonuna bakildiginda genel itibarla yaraticiliga
ve iletisim becerilerinin gelisimine 6nem verildigi goriilmektedir. (AvruapaKomisyonu, 2009, s.
19-23). Genel itibariyle incelendiginde miifredatlar arasi ortaklaga bir baglanti kurma isteginin
belirgin bicimde var oldugu gozlenmektedir. Yaraticiligin kiiltiirel mirasin aktarimi, farkli
kiiltiirlerin i¢ igeligi, kendini kabul ve ifade ayrica kisisel gelisim sosyal beceri gibi konularin
sanat egitimi miifredatinda yer aldig1 gézlenmistir. Sanat egitiminde bir diger 6nemli konu sanatin
biitiinlesik bir miifredat m1 yoksa egitimle birlikte ele almas1 gereken bir ayr1 baglik olarak m1
olacag1 meselesidir. Program biitiinii itibari ile bakildiginda ise sanat egitiminin edebiyat harig
gorsel sanatlar, miizik, drama, dans, medya sanatlari, elisi ve mimari gibi alanlar kapsayacak
sunuldugu goriilmiistiir.
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Avrupa’da sanat egitimi zorunlu olarak verilmiyor olsa da hangi sanat dalinin verilecegi okullarin
tercihine birakilmis durumdadir. Bunun yaninda drama etkinlikleri genellikle edebiyat dersi
biinyesinde islenirken yalniz bu konu alani iizerinden ¢alisan disiplinlerin ders olarak ile alindig1
da gozlenmistir.

Sanat egitiminin miifredat i¢inde farkli disiplinlerle iliski icinde bulunmasi ve bunun yaninda
farkl disiplinlere ait calisma gruplarinin Fransa gibi iilkelerde egitime yardimci olmasi bir egitim
metodu olarak goriilmektedir. (AvruapaKomisyonu, 2009, s. 32) . Bilgisayar ve bilgi
teknolojilerinin sanat egitiminde etkin bir sekilde kullamldigi goriilmektedir, Ozellikle bazi
iilkelerde miifredat i¢inde yer alan konularin teknoloji araclari ile zenginlestirilerek sunulmasina
yonelik bir ¢aligma yiriitiiliirken bazi tilkelerde ise bagh basina sanat egitiminde bilgisayar ve
bilgi isleme tekniklerinin ana unsur olarak ele alindig1 goriilmiistiir. Bu durum teknolojik
ilerlemenin sanatsal etkilesiminin yani sira teknoloji kullaniminin sanat egitimine olumlu yonde
katkida bulunacag fikrini dogurabilir. Ayrica sanat egitiminde kiiltiirel etkinlikler kapsami olarak
bakildiginda birgok iilkede gezi faaliyetlerinin sanat egitiminde dnemsendigi gozlenmistir. Buna
yonelik 6zellikle miizelerin programda yer alan konular dahilinde ziyaret edildigi gdzlenmistir.
Ozellikle miize ziyaretlerinde egitime yararli dokunabilecek faydali etkinliklerin sunuldugu
gozlenmistir. Ayrica miizeyi ziyarete gelen egitim kurumlarini yonelik miize biinyesinde egitim
faaliyetlerinin de yiiriitiildiigii gozlenmistir.

Sanatcilarin egitim ortaminda elde ettikleri deneyimleri ilk agizdan paylasmalar1 son derece

=9

onemlidir. Buna yonelik Danimarka’da olusturulan “Cocuk ve Kiiltiir Ag1” bulunmaktadir.

Cocuklar1 ve gencleri sanatgilarla bulugturmayi1 amaglayan sanatgi davet et programi maddi
destekle projenin yiiriitiilmesine imkan vermektedir. Bunu yonelik dnemli 6rneklerden bir tanesi
yine Fransa tarafindan sanat egitim birliklerine yonelik olusturulmustur. Macaristan’da da buna
benzer bir etkinlik 2004 yilinda baslamistir. Ingiltere’de ise “yaratic1 ortaklik girisimi” dikkat
cekmektedir. Norveg’te ise “kiiltiirel destek™ girisimi bir plan dahilinde okullara ve miifredatlara
miidahil olmaktadir.

Sanatin desteklenmesinde 6zellikle anlatilan igerigin sunulan igerigin desteklenmesine yonelik
yarigma etkinligi ile sergi gibi faaliyetlerin devlet diizeyinde desteklendigi ve miifredat da iligkili
olacak bir bi¢cimde yiiriitiilmeye calisildig1 kayda gegmistir.

Avrupa Komisyonu Raporu’na gére 19 iilke egitim sistemleri incelendiginde Bulgaristan Ispanya
ve Romanya hari¢ sanat dersinden aliman olumsuz puanlar grenci basarilarina etki etmez. Yani
bu derslerden alinan diisiik puanlar 6grencinin sinifta kalmasina neden olmaz. Ayrica Almanya
Fransa ve Avusturya’daki not 6grencinin genel basarisini etki eder ancak agirlik olarak diger
derslere gore diisiiktiir.
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Profesyonel sanatcilarin sanat egitimine katilimi konusunda uygulanan genel yontem profesyonel
sanatcilarin misafir edilmesi olarak uygulanmaktadir. Fakat bu uygulama daha ¢ok okullarin
inisiyatifindedir. (AvruapaKomisyonu, 2009, s. 75) .

1.4. Liselerdeki program incelemesi

Milli Egitim Bakanligi Talim terbiye kurulu tarafindan uygulanan 13/02/2018 tarihinde
yayinlanan Ortadgretim kurumlar1 haftalik ders saatleri incelendiginde, hazirlik sinifi olan
Anadolu liseleri 39 saat zorunlu ders saati uygulanmaktadir. 9. Sinifa gegildiginde ise 2 saat
zorunlu se¢meli miizik veya resim uygulanmaktadir. 10 siifta ise zorunlu ders saati 34’tiir ve 40
saatlik dersin 6 saatinde se¢meli ders secilebilmektedir. Zorunlu ders saati 11. sinifta 35 ve
12.sin1fta ise 21 saat uygulanmaktadir. Giizel sanatlar dallarinda segilebilecek ders saati toplami
7 saat vardir ve bunun genel segmeli derslere orani ise 9. sinifta 34 saat, 10. sinifta 42 saat, 11.
smifta 102 saat ve 12.smifta ise 118 saattir. Calisma kapsaminda yiiriitiilen projenin ilk
uygulandig1 okul kapsam olarak Anadolu lisesi tipi genel egitim veren yaygin okullarda resim ve
miizik arasinda tercih 6grenciye birakilmakta ve farkli alanlarda yetenek gostermesi beklenen
ogrenciler i¢in yeterli igerik sunulmadig: diigiiniilmektedir.

Giizel sanatlar liseleri gorsel sanatlar boliimiinde ise zorunlu ders saati 9.sinifta 36, 10.sinifta 40,

11. smifta 39 ve 12. sinifta 37 saat olarak uygulantyor. Sanat alan dersleri ise 9. sinifta 8 saat (4
saat Temel Tasarim ve 4 saat Desen), 10. sinifta ek olarak 2 saat Genel Sanat Tarihi ve 2 saat
Imgesel Resim dersi olarak uygulanmaktadir. 11. simifta 4 saat Desen, 4 saat Iki Boyut Sanat
Atdlye, 4 saat Grafik Tasarim ve 4 saat U¢ Boyut Sanat Atélye, 2 saat Geleneksel Tiirk Sanatlari
Minyatiir, 2 saat Tiirk Islam Sanat Tarihi, 2 saat Imgesel Resim, 2 saat Estetik dersi
uygulanmaktadir. 12. sinifta ise 4 saat Desen, 4 saat iki Boyut Sanat Atdlye, 4 saat Ug¢ Boyut
Sanat Atolye, 2 saat Miizecilik, 2 saat Drama, 2 saat Cagdas Diinya Sanati, 2 saat Geleneksel
Tiirk sanatlar1 Ebru, 2 saat 1mgese1 Resim, 2 saat Sanat Eseri Inceleme dersleri vardir. Se¢meli
derslerde ise 8 saat segilebilecek ders mevcuttur. Segmeli miizik, Sanat Tarihi, Dijital Grafik ve
Fotograf dersleri bulunmaktadir. (TalimTerbiyeKurulu, 2018)

Cagdas sanat ile ilgili icerik olarak kapsam iceren bir dersin bu kurumlarda kapsama alinmadigi
diisiiniilmektedir. Ayrica bu kurumlarda ¢agdas sanatin sunumuna yo6nelik herhangi bir igerigin
de bulunmadig1 gozlenmistir.

1.5 icerik Olarak Cagdas Sanat Araclarmin ve Uygulama Yontemlerinin Durumu

Cagdas sanatin anlat1 araglarinin giinlimiizdeki artan 6nemine ragmen yeterince icerik olarak
sunulmamasi igerigin sanatsal perspektifte yeterince karsilanmamasina neden olmaktadir. Bu
durum giincel sanat ortaminda da sorunlara yol agmakta ve okul sonrasi siirecte yeni 6grenme
stireclerine ihtiyag duyulmasina neden olmaktadir. “Sanatta yorumun giicli yaraticilikla
Olclilmektedir. Cagdas sanat egitimine iliskin derslerde sadece el becerisini 6gretmek yeterli
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degildir. Sanatta yaratici diisiinme, ustaligin Oniine ge¢mistir. Genelde olanin degil,
olabilirliklerin tizerinde yogunlasilmistir. (Isik & Adigiizel, 2013, s. 43). Uygulanmakta olan
programin genel yapis1 Gorsel Sanatlar ders igerigi ii¢ alana ayrilmig durumda; Gorsel sanatlarda
bicimlendirme, Kiiltiirel miras ve Sanat elestirisi ve estetik alanlaridir. Genel olarak ¢agdas sanat
icerigi liseye kadar deginilmedigi goriilmiistiir. Anadolu Liselerinde ise yalnizca 12 smifta 25
kazanimdan 3 kazanim olarak bulunuyor. Bu kazanimlar ‘“Postmodern sanatin genel 6zelliklerini
aciklar. Postmodern sanat ve modern sanat arasindaki farklarin incelenmesi saglanir.”, “Modern
ve postmodern donem sanatsal ¢aligmalar ve sanatgilar hakkinda bilgi sahibi olur” ve ayrica,
“Glinlimiiz sanatini teknolojik gelismeler dogrultusunda degerlendirir.” bi¢imindedir. Ayrica
Giizel Sanatlar Liselerinde ise Cagdas Diinya Sanati dersi iginde 5 iiniteden yalnizca 1 iinite
cagdas sanata ayrilmis durumdadir. 35 konu iceriginden 17 tanesi 1950 sonrasini kapstyor. Bunlar
icinde hi¢ uygulama yapilmryor.

Yalnizca bilgi vermeye yonelik bu tiir bir 6grenme siirecini John Dewey “Herkesin eski okul
giinlerini diisiiniip yillar boyunca biriktirmis olmasi gereken bilginin nereye gittigini ve kendini
iyi bir seviyede tutabilmek i¢in neden okulda almis oldugu teknik bilgi farkli sekillerde yeniden
6grenmek zorunda oldugunu merak ettigi durumlar olmustur” diyerek agiklamaktadir. . (Dewey,
Deneyim ve Egitim, 2014, s. 58). Egitim siire¢lerinin gercek deneyim olarak sunulmamasi yasanti
olusturma hedefine ulagmay1 simirlandiracagi ortadadir.

1.6. Uzman Goriisleri ve Gergeklestirilen Etkinlikler

Gergeklestirilen 6grenme etkinliklerine katilan uzman ve sanatgilarin goriisleri sanat egitiminin
potansiyellerinin deneyimlerin kesfine olanak sagladigi ve ayrica Ogrenmede yaraticilik
anlaminda katk:1 saglayacagi ortadadir. Cagdas sanatin anlati dilinin egitim miifredatinda yer
almasinin bu bakimdan son derece énemli oldugu belirtilmistir. Cagdas sanatin bugiin artan
Oneminin yapacagi katkiyr belirten uzmanlar, egitim miifredatlarinda kesinlikle yer bulmasi
gerektigini belirtmektedirler.

Gergeklestirilen etkinliklerde yer alan Ogretim Uyesi Insel Inal konuya iliskin diisiincelerini sanat
egitimi dzelinden aktarirken sanat tarihi kapsamina da deginmektedir. Inal, “Ozellikle sanat tarihi
boliimlerine genel olarak bakildiginda ¢agdas sanat ile ilgili bir egitimin verilmedigini, son 10
yilda ise ¢agdas sanatla ilgili 6zel miizelerdeki parali kurslar da sadece sanatgilara odaklanilan,
iceriklerinden arindirilmig, bigimsel bilgiler verildigini goriiyoruz. Bu kurslarin kitlesi ise
koleksiyoner adaylar oluyor genellikle” diyerek ¢agdas sanat tarihinin olusum siirecine yonelik
diistincelerini aktarmaktadir.

Sanat egitiminde cagdas sanat araclarinin getirilerine yonelik beklentilerini dile getiren Inal,
“Sanat endiistrisinin degerlendirilmesi de sanat egitiminin en 6nemli par¢asidir. Sanat¢1 adaymin
sergileme siireclerine nasil girecegi, eserini satarken kendini nasil koruyacagi, analizlerini nasil
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yapacagl, yasamsal verileri nasil doniistiirebilecegi, alacagi sponsor ve/veya fonlarin amaglarini
tahlil edebilmesi ile ilgili dersler, sanat egitiminin en temel sorunlaridir” bigiminde
aciklamaktadir. Ayrica, “Sanat egitiminde yasamsal pratiklerden yararlanarak, egitimi
gelistirmek miimkiin degil mi?” sorusu ile de uygulanan egitimin gelistirilmesine yonelik yonii
belirtmektedir.

Insel Inal yine sanat egitiminin uygulama boyutunda gerceklestirilen uygulamalara yonelik
diisiincelerini, “Binlerce ayni rengi ve ¢izgiyi 6grencilerin gozlerini bozarcasina ¢izdiren ve her
okulda neredeyse var olan bir temel sanat egitiminin bugiiniin aktivist, miidahaleci, kamusal,
interaktif, performatif sanatlarin dahil oldugu ¢agdas sanatin temeli olabilmesi i¢in giincellenmesi
gerekmez mi? Bat1 sanatinda toplumsal hareketlilik izlenirken, sanat egitim kurumlarinda neden
hala sanat ve toplumla iligkili sanatsal egitim pratikleri olusturulmuyor?” sorular1 ile devam
ettirmektedir. (Inal, 2018).

Gergeklestirilen etkinliklerde yer alarak yasadiklar1 deneyimi degerlendiren Ogretim Uyesi
Binnaz Koca ve Ogretim Uyesi Yeliz Selvi kendilerine yoneltilen sorular cergevesinden
degerlendirmislerdir.

1. “’Cagdas sanat egitiminin iilkemiz dégrenme etkinliklerinde ozellikle ortadgretim
kurumlarindaki énemini yeterli buluyor musunuz?

- Binnaz Koca: “Onemli buluyorum ama yeterli bulmuyorum. Sanat egitiminde bugiin cagdas
sanatin ne ‘burada ve simdi’yle olan iligkisini ortaya koyan zamansal vurgusu ne de
disiplinleraras1 ve kavramsal dili kullanmilmiyor. Genel olarak tarihsel anlamda son olarak
diisiinceye evrilen sanatta; kavrama dokunmadan ilerlenmeye c¢alisiliyor. Bunun yerine
geleneksel sanat egitiminin ¢ogu kez “gergegi” filtreleyen ve ezber bozmayan diliyle sanati
tanimlama konusunda tutumunda israr ediliyor. Bunun nedeni ilkin egitim- 6gretim faaliyetlerini
gergeklestirenlerinin ve karar mekanizmalarinin ¢ogunun bu konudaki yetersizlikleri ve bu
yetersizlikleri nedeniyle sanati anlatma ve anlamlandirma konusunda daha risksiz ve halihazirda
var olan yoOntemi tercih etmeleridir. Bu nedenle giincelli§imiz ve simdiki zaman {izerine
disiinmemizi saglayan, bireyin kendisini ve ¢evresini sorgulamasina tegvik eden ve
motivasyonunu saglayan cagdas sanatin sonsuz anlam {iretilebilen olanakliliklar1 egitimde
kullanilmiyor ya da kullanilamiyor. Boyle bir davranigin sonunda da sanatin diisiinme ve
sorgulama giiciiniin farkinda olmadan ve c¢ogu kez sanat konusunda dahi herhangi bir fikri
olmayan 6grenci gruplart birbiri ardi sira yetismeye devam ediyor. Ayrica egitici konusundaki
yetersizlige bir de zaman konusundaki (ders saatleri) ekleniyor ve ders saatinin azligi dersin
onemiyle dogru orantili goriilerek ilgi seviyesi daha da diisiiriiliiyor. Ozetle degisen ve sonsuz
teknik ve olanakliliklara sahip giiniimiiz diinyasinda sanat egitimi bugiine ait bir motivasyonla
devam ettirilmemektedir.”
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- Yeliz Selvi: “Sanat hayat paralelligi saglanmasi gereken dénemli bir unsurdur, bu paralelligi
olusturabilmek i¢in de egiteme biiyiik rol diismektedir. Giiniimiiz sanat1 diigiinceyi, yasantilart,
bireyi, teknolojiyi, ¢ok sesligi ve birgok seyi konusu yapabilmektedir ve bunu yaparken de
teknik olarak sinirsizligi kullanmaktadir. Bazen bir harita anlatim nesnesi olurken bazen de
doganin kendisi nesnesi olabilmektedir. Sanatta olusmus bu bakis agisi maalesef egitim
sistemimizde ¢aligmamaktadir. Sanatin bir diisiince oldugunu es gecerek, sadece boyama dersi
ya da bir seyi ¢izebilme kabiliyeti olarak goriilmeye devam edilmektedir. Oysa sanat her seyi
konusu yapabilmektedir. Ozellikle Orta gretimde sanatin anlam kazana bilmesi i¢in merak
duygusuyla yol alinmalidir. Cocuklar ilk konugmaya basladiklarinda ne kadar ¢ok soru sorarlar,
bu onlarm diistindiiklerini ve merak ettiklerini gostermektedir. Fakat zamanla bu sorular yok
olmaya baglar. Cilinkii soru her zaman cevap bulamamistir cogunlukla gecistirme ve
yaptirimlarla karsilagsmigtir. Okullarda da ders saatlerinin yetersiz olmasi paylasimi ve diisiince
iiretimini ortadan kaldiriyor, ders yillar 6nce nasil igleniyorsa simdi de ayn1 sekilde islenmeye
devam ediyor. Tek fark eskiden kitaplar vardi simdi internet. Sikigtirtlmig zamanlarda ne
sanatsal bakis olusur ne de egitim yapilir, dncelikle igerigin anlam kazanabilmesi i¢in zaman,
sorun olarak birinci sirada durmamalidir. Hak ettigi zaman verildiginde ders igindeki
paylasimlar Gzellesecek, cocuk farkindalik kazanirken fark edildigini, énemli oldugunu da
hissedecek.

2. “Hazirlanan egitim iceriginin égrenme  etkinliklerine yarari acistndan sonuclarini
degerlendirir misiniz?”

- Yeliz Selvi: Ogrenciler giincellikleri ve hayata dair bir farkindaliga sahip olmakta, diisiinme
ve karsilastiklar1 sorunlar karsisinda ¢oziim {iretebilme becerilerini gelistirebilmekte,
bireyselliginin farkina varabilmekte, cevresine karst duyarli ve estetik yaklasimlar
gelistirebilmekte, ¢agdas sanatin evrensel diliyle evrensel bir goriiye sahip olabilmekte,
kendilerini ifade edebilecekleri tek ara¢ degil, en az bir ara¢ ya da yontem bulabilme sansina
sahip olabilmektedir.

- Binnaz Koca: “Ogrencide Farkindaligin geligmesi i¢in alternatifler olusturan egitim sistemi,
doniit olarak da 6grencide ki 6zgiin yapi, farkli diisiinebilme, ¢oziim iiretebilme gibi 6nemli
durumlarla karsilasacaktir. Kendisi i¢in planlandigini diisiinen etkinlik ve igeriklerle ¢ocuk
6zel oldugunu hissedecektir ve yaptig1 seyi istekle ve sevgiyle yapacaktir.”

3. ““Deneyimlerinizden yola ¢ikarak alternatif sanat egitimi adina énerileriniz nelerdi?”

- Yeliz Selvi: “Daha fazla soru sormaya ve diisinmeye tesvik edici yontemler gelistirmek,

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

179



asoscongress

alaninda uzman kisilerle ¢agdas sanat konugsmalar1 gerceklestirmek, biiyiik ve kiiclik 6l¢ekli
sanat etkinliklerine dahil olmalarin1 saglamak. Gorselligin yazma, konusma ve performatif
etkinliklerle desteklemesini saglamak.”

Binnaz Koca: “Sanat egitimi bireyin kendisindeki icerigi, ruhu ve diislince yolunu bulmay1
hedeflemelidir. Bu da tek tip beslenmeyle miimkiin olmamaktadir. Ilk ©nce okuma
aligkanliginin olugmasi gerektigini diislinliyorum, ayrica yazma da. Bu 6grencinin olaylara daha
farkli bakabilmesini, anlamlar iiretebilmesini getirecektir. Sanatc¢i islerini liretirken 6zgiinliigiin

ve diislincenin pesindedir, onu 6zgiin yapacak olan sey de o noktaya gelene kadar olusturdugu
birikimi ve duyarliligidir. Her alanda da bu boyledir, aragtirmayan bir doktor alaninda ne kadar
basarili olabilir ki, yeniliklere acik oldugunda gelisimi de devam edecektir. Sanat Egitiminin,
icine alan bilgisi, teknik gibi seylerin yanma paylasimlar1 da ilave etmek gerektigini
diislinliyorum. Bu paylasimlar 6grenciyi daha iyi taniyip ilgi uyandiracak durumlarla karsisina
¢ikmay1 saglayacaktir. Bu duruma ben “fethetmek” diyorum, ben onlari, onlarm icindekilerle
fethedebilirim. Onlar da bu yolla kendilerini kesfedecekler, kendisini kesfetmis birey de hangi
alanda olursa olsun farklilik yaratacaktir.”

Sonu¢

Cagdas sanatin sanat ortaminda giin gegtikge daha ¢cok onem kazandigi ortadadir. Sanat i¢inde
ozellikle degisen kosullarin icerige yansidigi ve daha 6znel bir dilin kullamima baglandig:
gozlenmektedir. Sanat ve sanat¢ilarin anlat1 araglarindaki doniigiimlerin ayni1 zamanda teknolojik
boyutta igerigi degistirdigi de muhakkaktir. Bu baglamda ozellikle son dénemde artan tiretim
aracglarinin da etkisi ile klasik eser algisinin da degisime ugradigi gozlenir. Bu bakimdan sanatin
sunuldugu ortamdan sanatin saklama kosullarina kadar ge¢mis sanat araglari diisiiniildiiglinde
ciddi farklar vardir. Bu durum ise sanat izleyicisinin degisimine ve sanat¢i profillerinin
doniisiimiine neden olmaktadir.

Egitim kurumlarinda uygulanan modern donem egitim yaklasimlarinda disiplin boyutunda bir
icerigin sunumunda belki pedagojik olarak uygunluk araniyor olsa da son donemde artan 6znel
dilin yeterince karsilanmadig1 da bir gercektir. Bu yonde 6zellikle baz1 miize ve kurumlarin
yapisinda bu duruma yonelik egitim faaliyetlerinin olusturuldugu gézlenmektedir. Bu kapsamda
egitimin doniigse de genel anlamda 6zellikle iilkemiz kosullar1 disiiniildiigiinde bu doniisiimiin
istenilen boyutlara ulagmadigi ve s6zde bir degisime yol actig1 dillendirilmektedir. Bu durum ise
egitimi sadece bazi alanlarin dnemsenerek tek boyuta indirgeyen bir formata doniistiirmektedir.

Avrupa’da 6zellikle benzer uygulamalar olsa da iilkemiz kosullarinda sanat derslerinin yeterince
Oonemsenmiyor olunusu program yapisinda goriilmektedir. Bu durum sikintilara yol agsa da
uygulanmakta olan klasik yalnizca eser iiretmeye yonelik igcerigin devam ettigi gdzlenmektedir.
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Cagdas sanat igeriginin farkli kanallar kullanarak iiretimlerini gergeklestirdigi diisiiniilerek giincel
olan ile daha fazla temasi saglanarak sunumu, diinya genelinde yasanan sanatsal ilerlemeyi
yakalama bakimindan son derece 6nemlidir. Bu durum uzman, sanat¢i ve egitimci tarafindan
siklikla dile getirilmektedir. Ozellikle yalnizca sanat icin olmasa da farkl1 alanlarda iireten gok
yonlii kisi ve programlarin okullar ile isbirliginin saglanarak egitimin deneyim odakli olmasi
saglanmalidir. Ayrica kisisel anlati araglarinin teknoloji kullanimi ile de desteklenerek giincel
formati takip eden bir bicimde sunulmasi son derece 6nemlidir.

Okullarda sunulan igerigin sinav formatlar1 etrafinda 6riilen amaglar ile belirlenmesi, tlilkemiz
gelecegini sekillendirmede diinya ile entegrasyon baglaminda yeterli degildir. Gelecegi
doniistiirme potansiyeline sahip sanat¢i ve aydinlarinin yetistirilmesine olanak saglayan alternatif
ogrenme etkinliklerinin bu kapsamda ele alinmasi gereklidir.
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DUNYA MARKASI OLMA YOLUNDA TURK CINiSi
Aysegiil ABALI

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Oz

Marka kelimesi dilimize Italyanca “Marca” sézciigiinden girmis olup; iiriinii tanitan , onu baska
iirlinlerden ayirmaya yarayan isim, terim, sembol, tasarim ve sekillerin tamamini kapsamaktadir.
Diger bir tanima gore de; bir tiriinlin adin1 siirdiiren , kendi imajin1 yapan ve kalitesini anlatan bir
imgedir.

Bazi seramik sanatcilar1 Tiirk Cinisini “Silisli Seramik™ diye tanimlar. S6zkonusu ifade bu gilizide
geleneksel sanatimizi tam olarak izah etmekten uzaktir. Tiirk Cinisi dedigimizde alt yapisim
olusturan hammaddeler kadar yiizyillar1 asip gelen kompozisyon gelenegini yani iislup ve
ekollerini de eklemek gerekir. Ancak boylelikle bu sanatimiz gercek kimligine ulasabilir.
Markalagma siireci Oncesinde tiim tanimlarin eksiksiz yapilmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Ciinkii
markalagma bir iiriine kisilik kazandirma siirecidir.

Marka; yaratilan, tiiketici tarafindan algilanan, kalicilig1 olan, kullanimi tatmin saglayan, statii
gostergesi olan, beynin sag (duygusal) tarafina hitap eden ve kisilik tagiyan bir kavramdir. Tiirk
Cinisi de tim bu o6zellikleri biinyesinde barindirmakta ve diinya markasi olmay1 fazlasiyla
haketmektedir.

Bunu gerceklestirirken Oncelikle vizyon belirlemek ve vizyonu gerceklestirecek misyonlari
olusturmak son derece Onemlidir. Amaglarimizi, sanatsal politikalarimizi, stratejimizi ve
taktiklerimizi saptayarak hedeflerimizi belirlemeli ve temel degerlerimizi koruyarak kiiltiriimiize
katk: saglamaya 6zen gosterilmelidir.

“Bir lilkenin imaj1 ¢ikardigi markalara esittir” soziinden hareketle, giiciinii tarihimizden alan
Geleneksel Tiirk Cinisini hakettigi yere tasimak ve kaliciligini saglamak gérevimiz olmalidir.
Sézkonusu bildiri; bu bilinci yayginlagtirmak ve marka olma yolunda gerekli yap1 taglarimi
dosemek adina hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Cini Sanati, Diinya Markasi, Marka, Markalagma, Kimlik,
Kisilik, Strateji , Uslip, Ekol, Imaj.
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Giris ve Kuramsal Cerceve

Diinyada ve Tiirkiye’de markalar, ticari hayatin oldugu kadar sosyal hayatin da en onemli
oyuncusu olma yolunda hizla ilerliyor. Tiiketiciler markalarla kendilerini ifade ediyor, markalarla
hayatlarina anlam katiyorlar.

Ingiltere’nin marka planlama gurusu Paul Feldwick markay1 sdyle tanimliyor: “Bir marka,
tiikketici zihninde olugan algilarin biitiiniidiir.” Bu algilar ne kadar kuvvetli, tutarli ve motive edici
olursa marka da o kadar gii¢liidiir. Tiim bu 6zelliklere haiz olan Tiirk Cini eserlerinin kiiresel
marka arenasinda yer almasi ve bu méanada kaliciligin1 korumasi sézkonusu ¢alismamizin ana
temasini olusturmaktadir.

Ote yandan “Bir iilkenin imaji ¢ikardig1 markalara esittir” soziinden hareketle, iilke imajimizi
bulundugu yerden daha ileriye tasimak ve bunu degerlerimize sahip ¢ikarak yapmak en énemli
ilkemizdir.

Kapsam

Ister yerel isterse kiiresel olsun markalasma, ¢ok profesyonelce hazirlanmasi gereken bir siiretir.
Ti{im 6n aragtirmalar, ¢cok detayli ve vizyonel bir bakis agisiyla yapilmali, uzun ve mesakkatli bu
yolculuk ¢ok iyi planlanmalidir.

Liderlik, kalite, yiiksek fiyat ve taninirlik, giiclii bir markada olmasi gereken niteliklerdir. Bu
nedenle ¢aligmamizda marka olarak lanse edilmesi gereken Geleneksel Tiirk Cini Eserlerinin;
Iznik alt yapisma , XV.- XVI. yy. kompozisyon ve renk dzelliklerine sahip ¢ini eserler olmasi
gerektigi kanaatindeyiz. Bir markay1 en kolay baltalama yolu; ismini her seye koymaktir. Bu
sebeple yapilan her ¢ini esere, Geleneksel Tiirk Cinisi diyemeyiz. Tiiketicilerin zihninde giiglii
bir marka yaratmak istiyorsak, markamizi daraltmak zorundayiz. Daraltmak uzmanliktir. Bu
nedenle alaninda her acidan uzman olan “Geleneksel Iznik Cinisi” ana marka olarak odak
noktamizda yer almistir.

Yontem

Calisgmamiz literatlir taramalarina dayanmakta olup; Geleneksel Tiirk Cini Sanati Eserlerinin
markalagmasi siirecinde atilacak 6n adimlara 151k tutmak amaciyla hazirlanmigtir. Bunu
gerceklestirirken dncelikle vizyon belirlemek ve vizyonu gergeklestirecek misyonlart olusturmak
son derece Onemlidir. Amaglarimizi, sanatsal politikalarimizi, stratejimizi ve taktiklerimizi
saptayarak hedeflerimizi belirlemeli ve temel degerlerimizi koruyarak kiiltiiriimiize katki
saglamaya 6zen gosterilmelidir.

Markalagsma siirecinin; Oncelikle Kiiltiir Bakanligt ve konuyla ilgili diger bakanliklarin
yetkilileriyle, akademisyenler ve 0Ozel sektdriin uzman kisilerinden kurulu bir komisyon
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tarafindan yonetilmesi son derece onemlidir. Hedeflerin gerceklestirilmesinden sonra da bu
komisyonlar kalic1 deger yaratmak ve denetimleri saglamak adina gérevlerine devam etmelidirler.

Bulgular (Analiz)

Gergek anlamda kiiresel marka olabilmenin dengelerinden biri de gercek anlamda “yerel”
olabilmeyi basarmaktan gegiyor. Kiiresel olarak hareket etmeden once yerel diislinmemiz
gerektigini hatirlamaliyiz. (Hollis, 2011-15). Ancak ulusal markalar, zorlu rakipler olabilirler,
¢linkii yerel kiiltiiriin parcasi olmanin satin alma {izerinde olumlu bir etkisi vardir.

Insanlarin ihtiyaglarini, isteklerini ve tutkularini ulusal anlamda c¢ok iyi anlamak ve Tiirk Cini
Eserlerini yerel halka tanitip sevdirmek ve Tiirk Cini Sanat1 ile halkimiz arasinda giiclii iliskiler
kurmak gerekiyor.

Sevdirmek, kesinlikle 6ylesine secilmis bir kelime degildir. Son zamanlarda sik¢a karsilagtigimiz
iizere, markalar basariya giden yolda, miisterileri ile mutlaka duygusal bir bag kurmalilar. Basaril
olmak isteyen markalar kendi iilkelerinde veya baska bir yerde mutlaka yerel insanlar1 kendilerine
baglamalidirlar. Bunu yapabilmek i¢in de yerel kiiltiirli anlamak gerekir ki; bu da en iyi o bolgede
yasayan insanlarla ¢alismakla olur. (Hollis, 2011-21)

Kendi alanlarinda giiglii olan yerel markalarin ulusal olma avantaji vardir. Bu avantaj1 saglayan
yollar:

- Yerel ihtiyaglart ve zevkleri kargilayabilmek
- Nostalji: Markayla biiyiimiis olmak

- Yerel, lojistik ve operasyonel avantajlar

- Giiglii toplumsal baglar

- Kiiltirel kimlik (Hollis, 2011- 143,144)

Kisacasi; herhangi bir markanin basarisi ig¢in vazgecilmez unsur, otantiklik iddiasidir. (Ries,
2016-53). Yani ge¢misinden referans almasidir. Geleneksel Tiirk Cinisi de hem alt yapisit hem de
kompozisyon 6zellikleri ile bu iddiasin1 gii¢lii bir sekilde ortaya koymaktadir.

Bir marka, tliketicinin zihninde bir kelimeye sahip olmaya ¢aligmalidir. (Ries, 2016-43)

Marka insa edebilmek i¢in hedefimizi kiigiiltmemiz, iyi bir isme ve daha yiiksek fiyata sahip
olmaniz gerekir. Marka isminizi her seye koyarsaniz o isim giictinii yitirir. (Ries, 2016-17)

Daraltmak, uzmanlik getirir. Tiketicilerin zihninde gii¢lii bir marka yaratmak istiyorsaniz,
markanizi daraltmak zorundasiniz. Daraltmak uzmanliktir. Uzun vadede markanizin yayildig:
alan1 genisletmek, giicliniizii azaltacak ve imajiniz1 zayiflatacaktir. (Ries, 2016-21)
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Bir markay1 en kolay baltalama yolu; ismini her seye koymaktir. Bu nedenle alaninda her agidan
uzman olan “Geleneksel Iznik Cinisi” ana marka olarak odak noktamizda yer almustir.

Markanin bir vaadi olmali ve bu vaadine de sadik kalimalidir. Ister bir iilkede isterse de kitalar
aras1 kapsamda bir markay1 biiylitmek i¢in; ilgili yonetimin markanin kimligine ve degerlerine
sadik kalmasi gerekir. (Hollis, 2011-188)

Tutarl bir kiiresel marka vaadi oldukca cazip bir degerdir. Markanizin farkli iilke ve kiiltiirlerde
bile ayni etkiyi yaratacak sekilde farklilastirarak, insanlar1 satin almaya ydnlendiren bir deger
yaratmak, ekonomik avantajlar saglayan biiyiik bir adimdir. (Hollis, 2011- 213)

Markamiz lider olmalidir, iddias1 bu olmalidir. Ciinkii insanlar lider markaya yonelirler. Markayt;
ilk, lider, oncii ve orjinal oldugunu diisiindiirecek sekilde lanse etmeli ve onu tanimlamak igin
stirekli olarak bu kelimelerden birini kullanmaliy1z. Alt yap1, kompozisyon ve renk 6zellikleriyle
de Geleneksel Tiirk Cinisi bu sektorde tek liderdir.

Ote yandan kalite de énemlidir. Ancak kalite tek basina bir marka yaratamaz. (Ries, 2016-59).
Kaliteden taviz vermeden, diger unsurlar1 da géz oniinde tutarak, markalasma yolunda istikrarli
bir sekilde ilerlemek gereklidir.

Strateji ilk olarak tanitim bakis agisiyla gelistirilmelidir. Tanitim sadece reklam demek degildir,
kullanicilarin kulaktan kulaga bilgi iletmeleri dahi tanitimdir. Bir kere dogduktan sonra, saglikli
yasayabilmesi i¢in markanin reklama da ihtiyact vardir. (Ries, 2016-37). Clinkii reklam pazarda
kabul edilmenin fiyatim1 yiikselttikce, rakiplerin pazardan o6nemli Sl¢iide pay almalarini da
engeller. (Ries, 2016-38). Az reklam, ¢ok tanitim ve haber olmay1 saglama yollar1 en etkin sekilde
degerlendirilmelidir.
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Satin almaya
egilimli

. :v;“vPerformans J

i

Sekil 1. Giiglii Bir Markanin Bes Basamagi: Marka Piramidi (Hollis, 2011- 60)

Sekil 1°de goreceginiz BrandDynamicsTM ( Marka Dinamikleri) Piramidi, tiiketicinin bir
markayla olan iligkisinin nasil ilerledigini resmediyor. Satin alma davraniglarinin altinda yatan,
davranigsal bagliligin bes seviyede artigini gosteriyor.

Piramidin ilk basamag1 varlik_olarak adlandiriliyor. Varlik seviyesine ulasan tiiketiciler, {iriin
kategorisini diisiindiiklerinde markadan aktif olarak haberdardirlar; bu ya markay1 denedikleri (ya
da deneyen birini tanidiklari) i¢in ya da bagka bir yolla markanin neleri temsil ettiginin farkina
vardiklart i¢in olabilir. ( Hollis, 2011- 60) . Her ne kadar insanlar bazen aligveris yaparken yeni
markalar kesfetseler de, bilmedikleri markalar1 ancak markanin vaadi ¢ok agiksa satin alirlar.
(Hollis, 2011- 61) . Tiketiciler, ilgi denilen ikinci basamaga, markanin onlara kabul edilebilir
fiyat karsiliginda bir deger sunduguna inandiklari zaman ulagirlar. Performans adi verilen iigiincii
basamaga ulagmak i¢in de insanlarin markanin temel fonksiyonel vaadini yerine getirdigine
inanmalar1 gerekmektedir. Dordiincii basamak olan avantaja ulasanlar, markanin kendisini
rakiplerinden ayiran bir takim rasyonel ya da duygusal faydalar sagladigin1 diisiinmektedirler.
Baglanma adindaki besinci basamaga ulasanlar ise, markanin o kategori i¢in en dnemli olan
alanlarda 6zgiin avantajlar sagladigini

ve dolayistyla da markanin onlar igin en iyisi olduguna inanirlar. insanlarm, bagl olduklari
markay1 satin alma ihtimalleri, sadece varligindan haberdar olduklar1 sathaya gore 10 kat fazladir.
( Hollis, 2011- 60)
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Piramidin her basamagi markanin basarisi i¢in son derece dnemli konularla ilgilidir; dolayisiyla
her birinde giiclii ya da gii¢siiz olmanin ne gibi sonuglar dogurabilecegini anlamak énemlidir. (
Hollis, 2011- 60) Bu baglamda Geleneksel Tiirk Cini pazarindaki tiiketici davranislarinin ¢ok iyi
analiz edilmesi ve stratejilerin bu dogrultuda olusturulmasi gerekmektedir.

Eger bir marka, kiiresel anlamda ayni ihtiyaglara sahip bir hedef kitle belirleyebilirse, her kilifa
uyan bir konumlandirmaya sahip olma sansi1 o kadar biiyiiktiir.

Marka vaadinizi tiim diinyada insanlarin ortak 6zelligi olan “insan dogasinin temel 6zelliklerine”
(giidiiler, duygular, diirtiiler) dayandirmaniz son derece 6nemlidir. (Hollis, 2011- 215). Kiiltiir
degiskendir, ama insan dogasi her yerde aynidir. (Hollis, 2011- 216)

Pazar payimizi arttirmay1 hedefliyorsak, o faydalarin insanlar1t markanin digerlerinden daha iyi,
cekici ve farkli olduguna ikna etmemiz gerekir. ( Hollis, 2011- 63) Bu konuda da siirekli
farkindalik arttiric1 ¢aligmalar yapilmali, Geleneksel Tiirk Cinisi yerel ve uluslararasi arenada
dogru ve etkin bir sekilde tanitilmalidir.

arkalar dogduklar iilkelerden uzaklastikca, yeni iilkelerde tiiketicilerle giiclii bir iliski kurmalar1
zorlagir. Fakat {ilkemiz ¢ini eserlerinin en giizel 6rneklerinin, diinyanin pek ¢ok iilkesinin biiyiik
miizelerinde sergilendigini, biiyiik miizayedelerde yiiksek fiyatlarla alic1 buldugunu diistiniirsek,
bu konuda zorlanma yagamayacagimiz ortadadir.

Pazarlamanin temel prensipleri fiyat, kalite, deger, bulunabilirlik, ambalaj, gelenek ve kimliktir.
Tiim bu o6zellikleri blinyesinde barindiran, giiclii bir varlik ve belirgin bir kimlige sahip olan
Geleneksel Tiirk Cinimizin, siirekli tanitimini yapmali ve bunun i¢in de uygun iletisim kanallar1
sec¢ilmelidir.

Kiiresel bir marka gelistirirken karsilagilan en biiyiik zorluklardan biri de; marka vaadini temas
noktalarinda, lilkelerde ve kiiltiirlerde 6n plana ¢ikaracak, etkili ve kontrollii iletisimler
yaratmaktir. (Hollis, 2011- 227). TV, radyo, dergiler, gazeteler, internet, sosyal medya ve cep
telefonu gibi kanallarin, markalagsma siirecinde ¢ok etkin bir sekilde kullanilmasi &nem
arzetmektedir.

Sonu¢

Geleneksel Tirk Cinimizin kiiresel bir marka olmasi igin siirecin vizyonel bir bakis agisiyla
profesyonelce planlanmasi ve olast faktdrlerin boyutlar {izerinde detayli diisiiniilmesi esastir.
Kiiresellesme yolunda ilerleyen bir markanin gidigatini etkileyebilecek sekiz faktor sdyledir:

1. Siyasi ve hukuki meseleler
2. Uygulama ve lojistik konusunda kisitlamalar

3. Sosyo-ekonomik etkenler
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4. Fiziksel ihtiyaclar

5. Yerel zevkler, tercihler ve gelenekler

6. Rekabet ortami

7. Yerel pazarlama ve reklamin anlasilmasi

8. Marka statiisii (Hollis, 2011- 204)

Bunlar tizerinde ¢alisirken arastrmanin giiciinii en etkin sekilde kullanmak gerekmektedir.
Tiirk Cinisini diinya markas1 yapabilmek icin; felsefemizi ve vaadimizi ¢ok iyi 6zetlemel,

neleri dikkate alacagimizi, bunlar1 nasil yapacagimizi detaylandirmali, farkli kisi ve kurumlarla
gorligsmeli, sektdriin en iyileriyle ¢alismali, pazardaki hareket ve degisiklikleri 6zenle Slgmeli,
reklam, tanitim, bilinir olma konusunda yol katetmeliyiz. Oncelikle yerel anlamda bilinir
olmaliy1z ¢iinkii; bilmedigimiz ve sahiplenmedigimiz bir degeri marka yapamayiz. Ulusal
arenada hedefler gerceklestirildikten sonra, diinya arenasinda lider bir marka imaj1 olusturmak
icin gereken stratejileri saptamali ve en etkili sekilde uygulamaya koymaliy1z.
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ORNEKLERLE A/R/TOGRAFI

Deniz AY

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Oz

A/r/tografi sanat temelli arastirmalar arasinda yer almakta ve giin gectikge daha c¢ok etkinlik
kazanmakta olan, siirekli ve uygulamaya dayali bir arastirma yontemidir. Elliot Eisner, Thomas
Barone ve Rita Irwin’in ¢aligmalar1 A/r/tografi’nin temellerini olusturmustur. A/r/tografi bir
sanatg1, aragtirmaci ve dgretmen/0grenen olarak gerceklestirilen, sanatsal uygulamalar yolu ile
sorgulamaya, yeni anlamlar ortaya koymaya dayal1 bir arastirma tiirtidiir.

Bu aragtirmada, A/r/tografi Arastirma Yontemi'nin nasil uygulamaya konuldugu, Daniel T.
Barney’in Sanatsal Uygulamaya Dayali Bir Elbise Calismasi Sanatci, Arastirmaci Ogretmen
Kimliklerini Anlamanin Yolu baslikli tezi, Shaya Golparian’in Deneyimlerine iliskin A/r/tografik
Performansini Igeren Yersiz Yurtsuzluk Baslikli Tezi, Rita Irwin’in baginda yer aldig1 The City
of Richgate Projesi ve Ayse Giiler’in Sanat Egitiminde Uygulamaya Dayal1 Yeni Bir Arastirma
Metodu: A/r/tografi Gershwin’in Rhapsody in Blue adli Eserine Yapilan Resimlerin Elestirisi
Makalesi iizerinden incelenecektir. Incelenen oOrneklerde a/r/tografinin siiregselligine ve
uygulama temelli yapisina vurgu yapilir ve a/r/tografinin dogasina iliskin birgok bilgi
edinebilmek miimkiindiir.

Bu arasgtirmanin amaci az bilinen bir yontem olan A/R/Tografi Aragtirma Yontemi’ni ornekler
tizerinden incelemeler yaparak aciklamak ve incelenen dort 6rnekle A/R/Tografi Arastirma
Yontemi’nin, yontemsel cesitliliklerini ve nasil uygulamaya koyulabilecegini gozler Oniine
sermektir.

Bu aragtirmada yontem olarak literatiir taramasi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: A/R/Tografi, Sanat Temelli Arastirma, Deneyim, Sanatsal Bilgi,
Uygulamaya Dayali Arastirma

Giris
A/r/tografi sanat temelli aragtirmalar arasinda yer almakta ve giin gegtikce daha ¢ok etkinlik

kazanmakta olan, siirekli ve uygulamaya dayali bir arastirma yontemidir. Elliot Eisner, Thomas
Barone ve Rita Irwin’in c¢aligmalar1 a/r/tografi’nin temellerini olusturmustur. A/r/tografi bir
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sanatgl, arastirmact ve dgretmen/Ogrenen olarak gergeklestirilen sanatsal uygulamalar yolu ile
sorgulama, yeni anlamlar ortaya koymaya dayali bir arastirma tiriidiir. Bu baglamda
arastirmacinin aragtirma iizerinde etkin rol oynamasi ve arastirmaciin kisisel ve sanat
yasantilarinin aragtirmay1 dogrudan ya da dolayl: etkilemesi kaginilmazdir.

Alrftografi adi titizlikle diisiiniilmiistiir. U¢ harf (a, r, t) arastirmacinin kendi biinyesinde
bulundurdugu kimlikleri temsil eder; A (artist) sanatci, R (researcher) arastirmact ve T (teacher)
ogretmen kimliklerini temsil etmektedir. A/r/tografi arastirmacisinin tagidig: {i¢ kimlik (sanatci,
arastirmaci, 6gretmen/6grenen) higbir sekilde birbirinden daha iistiin degildir ve bu {i¢ kimligin
arastirmacida toplanmasi arastirmay1, bakis acilarini ve sanat yapitlarini derinlestirir.

Sullivan’in sanat temelli arastirmalar iizerine yaptigi calismalarda a/r/tografinin temellerinin
olusumunda katki saglamaktadir. Sullivan sanacilar tarafindan ele alinan hayal {iriinii ve diistinsel
iglerin bir arastirma tiirii oldugunu séyler. Ona gore sanat caligmalari, belirgin olarak her agidan
diger alanlardaki sorgulama siireglerine benzeyen bir siirecte yapilir; bilginin {iretildigi, analiz
edildigi, yorumlandig1 bu siiregler iiriinlerle sonuglanir. Sullivan sanat¢inin deneyiminin yeni
bilgi yaratmada ana unsur oldugunu ve yeni anlayislardaki potansiyelin sergiler, performanslar,
yaymlar gibi sekiller alabilen arastirma projeleri yoluyla daha da gelistirilebilecegini savunur
(Sullivan, G., 2005).

A/r/tografi aragtirmacisi aragtirmasinda daha 6znel veriler ve bilgi edinme yollar1 kullanmasinin
yaninda nitel birtakim yaklasimlar kullanabilir. A/r/tografi yaklasimi gercevesinde veri, veri
toplama ve veri analizi sanatla iligkili olarak yeniden kavramsallastirilirken a/r/tografi
arastirmacilart  kendi projeleri ve katilimcilart i¢in veri toplamaya iliskin yontemler
gelistirebilirler. Ayrica a/r/tografik arastirmalarda veri toplama ve analizi siirecinde farkli
diisiinmek igin arastirmacilar a/r/tografi yaklagimimin otobiyografik kisisel c¢alismadan
uluslararasi topluluklar iceren calismalara kadar farkl tiirlerini sorgulama icin kullanirlar. Bu
nedenle a/r/tografi aragtirmacilarinin ¢aligmayi sectikleri topluluklar ve yerlesimler arastirma
sorusuna, sanatsal alt yapiya, ilgilerine, sosyo-baglamsal sinirlara gore gesitlenir (Barney, D. T.,
2009). A/r/tografi arastirmasi ¢ok yonliidiir ve tiim bu yonleriyle aragtirmaya katki saglar. Diger
aragtirma yontemlerinden farkli olarak nesnel ve yansiz olmak zorunda degildir. Ciinki
arastirmacinin deneyimleri arastirmanin yapilanmasinda olduk¢a dnemlidir hatta ¢ikis noktasi
olabilir.

A/r/tografi Ornekleri

A/r/tografi uygulamalaria 6rnek olarak Daniel T. Barney’in Sanatsal Uygulamaya Dayali Bir
Elbise Calismasi Sanatci, Arastirmact Ogretmen Kimliklerini Anlamanm Yolu bashkli tezi,
Shaya Golparian’mn Deneyimlerine iliskin A/r/tografik Performansini igeren Yersiz Yurtsuzluk
Bagslikli Tezi Rita Irwin’in basinda yer aldig1 The City of Richgate Projesi ve Ayse Giiler’in Sanat
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Egitiminde Uygulamaya Dayal1 Yeni Bir Arastirma Metodu: A/r/tografi Gershwin’in Rhapsody
in Blue adl1 Eserine Yapilan Resimlerin Elestirisi verilebilir.

The City of Richgate Projesi

Rita Irwin’in basinda yer aldigi The City of Richgate Projesi’nde “Belirli bir sehirdeki
gdcmenlerin deneyimleri incelendiginde hangi sanat iiriinleri olusturulabilir?” sorusundan yola
cikilir. Bu aragtirmanin amaci a/r/tografi arastirma yoOntemini, bir grup sanat¢i, egitimci ve
gdcmen aile ile galisarak agiklamaktir. The City of Richgate Projesi topluluk iiyeleri, toplum
orgiitleri, egitim kurumlari ve sanat¢i-egitimcilerden olusan bir arastirma ekibi arasinda karmagik
bir igbirligini icermektedir.

Caligma, postmodern gercekligin siirekli degisen karakterini yansitan kiiltiirel, etnik, cografi,
kurumsal, kamusal, 6zel ve disiplin sinirlarin1 agmaktadir (Irwin ve dig., 2006). Proje, gog, yer

ve toplum ile ilgili konular1 sanatsal yonelimli bir aragtirma ile ele almaktadir (Irwin ve dig.,
2006).

Richgate (Zenginligin Kapisi) olarak Cinli ve Japon gé¢menler tarafindan Kanada’nin bir sehri
olan Richmond Sehri igin verilen bir isimdir. Richmond Sehri Uzak Dogulu gé¢menler i¢in
zengin olmak ve daha iyi bir yagsam siirmek i¢in cazip bir sehirdir.

Resim 1: Bus Shelter: Beer B., Gu X, Irwin R., Grauer K., Springgay S., Bickel B. (2007)
Richgate city-wide exhibition, photograph, Richmond Bus Route, Richmond, BC, Canada
(Irwin ve dig., 2009).
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Proje kapsaminda birlikte galigmak icin secilen gocmen aileleri-gd¢ii, kimligi ve doniigiimii-
temsil etmek i¢in kapr metaforu kullamilmistir. Her kapi bir ailenin go¢ veya derin degisim
deneyimlerini canlandirir(Irwin ve dig., 2006). Bu ayni1 zamanda ikili kiiltiirleri, gecmis ve
simdiki kimliklerin boyutlarini ve bu kimliklerin yer ve toplum iizerindeki etkilerini anlatir. Siireg
icerisinde bu ¢alisma toplumla birlikte calisma projesine doniisiir.

Yersiz/Yurtsuzluk: Shaya  Golparian'm  Deneyimlerine iliskin  A/R/Tografik
Performans(2012)

Shaya Golparian’m Deneyimlerine iliskin A/r/tografik Performansm Igeren Yersiz/Yurtsuzluk
baslikli tezi iizerine sanat¢i tezin otobiyografik, a/r/tografik, post-kolonisel, yasayan siirsel
sorgulama igeren ve evsiz olmay1 deneyimleyerek olusturdugu yazinsal ve gorsel performanslari
cercevesinde yersiz/yurtsuz kalma temasini sorguladigi yasayan bir aragtirmaya dayandigini,
caligmadaki “arada olmanin acis1” temali sanatsal yansitmada bosluk ya da yoklukla ilintili
gdcmenlerin kisisel deneyimlerini paylagtigini belirtir (Golparian, 2012).

Arastirmact sanatsal yaratma siirecinde kendini arastirma konusu olarak ele alir. Siirece elestirel
analiz ¢ercevesinde yaklagarak iirlin olarak ortaya koyulan yazin ve gorselleri yorumlanmustir.
Tezin pedagojik siireci/ triinii ev, dil, otekilestirme, goriinmezlik, yabancilagsma, ac1 ve etik
kavramlar1 ve bu kavramlarin; kelimeler, nesneler ve gorseller ¢ercevesinde bir araya getirmeye
dayali aragtirmacinin yasadig1 miicadelelerini paylasir.

Resim 2: Aci, Shaya Golparian, 2012.
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Yasayan a/r/tografik arastirma ile acty1 paylasmak, anlamak ve aciy1 anlamaya iliskin birliktelik
icin aragtirmaci kendine birtakim olanaklar yaratir, kendi deneyimlerini, anilarini agar ve oteki
olarak tanimladig izleyiciler ile yeniden hatirlayarak pedagojik baglamda paylasir.

Arada kalmishiga iliskin gorsel yazinsal deneyiminde duyusal pedagoji gercevesinde bir takim
uygulamalar gergeklestirir. Bu kigisel sorgulamada ortaya konulan, siire¢/iiriin odakli sonuglar
a/r/tografik literatriire yeni bir katki saglar. Clinkii a/r/tografik sorgulama ile ¢izmis oldugu post-
kolonisel ¢ergeve, arada kalmigligi kisisel baglamdaki gorsel/yazinsal anlatilar ile ortaya koymay1
saglar. A/r/tografik baglamda yasayan sorgulama, elestirel bir anlat1 dili olusturmanin ne kadar
o6nemli oldugunu gérmesini saglar (Golparian, 2012).

Daniel T. Barney’in Sanatsal Uygulamaya Dayah Bir Elbise Calismasi Sanatci, Arastirmaci
Ogretmen Kimliklerini Anlamanin Yolu

Daniel T. Barney’in Sanatsal Uygulamaya Dayali Bir Elbise Caligmasi Sanat¢i, Arastirmact
Ogretmen Kimliklerini Anlamanin Yolu baslikli tezinde sanat¢i arastirmasiyla ilintili olmak,
bilmek ve yapmak ile ilgili kavramlar1 bir sanatci, bir arastirmaci ve bir dgretmen olarak
yapilandirir.

A/r/tografi arastirmacist olarak sanat¢inin uygulamalar1 teori yapilandirirken sanatsal
deneyimleri ise kosmak iizerine kuruludur (Barney, 2009). Sanat¢iya gore cagdas sanatsal
deneyime dayali bakis acisi ile a/r/tografi arastirmacilarinin kullandiklar1 bu sanat temelli 6zel
yontem ile birgok sistematik ve geleneksel yaklagimlara direndikleri soylenebilir. Ornegin
a/r/tografi arastirmalarinda veri elde etme ve analiz siiregleri kendiliginden olusabilir. Sanatgi
AJrftografi tezinde veri toplama ve analizi yeniden kavramsallagtirmistir (Barney, 2009).

Calismada elbise tasarimi ve dokular, metaforlardan yola ¢ikarak olusturulmus kavramsal
temalardir ve arastirmanin temelini olusturmaktadir. Bu nedenle tasarimlar1 ve tasarima iliskin
yazinlari, kavramlar1 ve anlamlari karsilikli sayfada (facing page) kullanmistir. Fakat iiniversite
bunu kabul etmemis ve farkli bir formatla tekrar sunulmustur (Barney, 2009). Sanat¢inin bu tezde
yasadig1 tez yazim kurali problemi dikkat ¢cekmektedir. Tezde bilgiler geleneksel tez yazim
kurallar1 ¢ercevesinde kronolojik olarak verilmemistir. Bunun yerine Barney tarafindan
a/r/tografik olarak olusturulmus iligki i¢indeki siralama ile bilgi verilmistir. Bu siralama
geleneksel tez yazim kurallarina uymadigi icin Barney iiniversite i¢in ayr1 bir tez daha hazirlamak
zorunda kalmistir. Bu kuramsal zorlamalar arastirmanin yaratici {iretim siirecine iligkin
sinirlamalara neden olmustur.
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Resim 3: Barney a/r/tografik ¢alismasi siirecinde i¢ i¢e ge¢cmis sanatgi, aragtirmaci ve
ogretmen kimligi ile iliskili olarak bu yumusak heykel formunu olusturdu. bu resim
yayinlanmamig doktora tezinin tasarim versiyonundan alintidir, ss. 40-41 (Bedir, Eristi S. D.,
2017).
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Sanat Egitiminde Uygulamaya Dayali Yeni Bir Arastirma Metodu: A/R/Tografi
Gershwin’in Rhapsody In Blue Adh Eserine Yapilan Resimlerin Incelemesi

Sanatc1 farkli bir disiplin olan miizigi kendi ¢aligma alanina aktararak, resimlerinde yeni bir
arastirma metodu olan a/r/tografiyi deneyimler. Bilginin, kisinin sezgisel olarak isitme duyusunu
gelistirme derecesine etkisinin goriilmesinin amaglandigi bu c¢alismada, George Gershwin’in
Rhapsody in Blue adli eserinin resmi yapilmistir.

Resim 5: Ayse Giiler, Rhapsody in Blue I, First Resim 4: Ayse Giiler, Rhapsody in
Phase, Blue Il, First Phase, 60x70 cm,

90x120 cm, 2010, oil paint on canvas. 2010, oil paint on canvas.

Birinci agamada Gershwin’i ve eserini hi¢ tanimadan

sadece sezgi ile eseri belli bir disiplinle dinleyerek resimler yapilmis, ikinci asamada ise
Gershwin’in hayati ve eserleri derinlemesine incelendikten sonra dinlenerek ayni eserin
uyandirdig1 duygular ile tekrar resim yapilmistir. Ikinci asamada eser hakkinda bilgilendikten
sonra yapilan resimler kompozisyon, renk ve bi¢cim yoniinden ciddi farkliliklar gdstermistir
(Giiler, 2015).

Sonu¢

Sonug olarak incelenen dort drnekte a/r/tografinin dogasina iliskin birgok bilgi edinebilmekteyiz.
Incelenen &rneklerde a/r/tografinin siiregselligine ve uygulama temelli yapisina vurgu
yapilmaktadir. Her bir a/r/tografi ¢aligmasi siire¢ igerisinde yasayan ve siirekli degisen bir
yapidadir ve siire¢ icerisinde yeni baglamlar olusmasi kaginilmazdir. Ayrica her a/r/tografi
calismast uygulama temellidir ve arastirmada siire¢ boyunca yapilan tiim uygulama ve
aragtirmalar bir bilgi tiiriidiir.
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A/r/tografi’de kullanilan veri toplama ve analiz yontemlerinin ne kadar farklilik gosterebilecegi
gbzler oniine sunulmustur. Rita Irwin’in arastirmasinda a/r/tografi yonteminin kuramsal olarak
aciklamasimin yapOildigi ve yontemin nasil uygulanacagina dair bir ornek teskil etmeyi
amagladigr goriilmektedir. Shaya Golparian’in arastirmasi bizlere a/r/tografik bir yontemle
yapilan arastirmalarda arastiranin kendini arastirma nesnesi olarak ele alabilecegini gosterir.
Daniel Barney arastirmasini iliskisel baglamda yapilandirmistir ve a/r/tografinin iligkisel
dogasina o6rnek teskil eder. Ayni zamanda Barney’in g¢alismasinda a/r/tografinin geleneksel
yontemlerin disinda oldugunu gorebilmekteyiz. Ayse Giiler’in arastirmasi ise bize Tiirkiye’de
a/r/tografik bir arastirmanin nasil yapildigini gostermesi bakimindan 6rnek teskil etmektedir.
Fakat yontemlerin bu denli farklilik gosterebilir olmasi ve keskin ¢izgilerinin olmayisi
a/r/tografiye yapilan bir bilme ve bilgi tliri olamayacagi, yontemsiz oldugu elestirilerinin
kaynagini olusturur.

A/r/tografinin yontemsel c¢esitliligi ayni zamanda baska bir takim problemlere de neden
olmaktadir. Bu problemler iiniversitelerde tez yazim kilavuzlarina uygunluk gdstermemesi,
yontemin yeterince anlasilmamasi sonucu ozellikle Tiirkiye’de yapilan a/r/tografik tezlerde,
sadece teorik olarak a/r/tografinin agiklanmasi ve yontemsiz olarak arastirmacinin kendi islerini
yorumlamasindan 6teye gidememesi olarak siralanabilir.
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CAGDAS SANATTA YABANCILASMA KAVRAMI

Dilan AY

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Oz

Yabancilasma ge¢misten gliniimiize insanligin en biiyiik problemlerinden biri olmustur. Fransiz
Ihtilali ve sanayi devriminin ardindan toplumsal yapida yasanan hizli ve biiyiik degisimler
sonucunda Ozellikle modern donemde belirgin bir hale gelmis, ardindan kiiresellesme,
teknolojinin hizli yiikselisi ve tiiketim kiiltiirii gibi gelismelerle postmodern donemde doruk
noktasia ulasmistir. Postmodernizmin eklektik ve ¢ogulcu yapisiyla, yabancilasmanin kendi
icindeki sosyolojik, psikolojik ve felsefi ayrimli yapisi, ¢agdas sanatgilarin islerinde de paralellik
gostermektedir. Cagdas sanatcilar yabancilasmayi, kimlik, beden, go¢, miilteci sorunu, iklim
degisikligi ve teknoloji gibi ¢esitli konular lizerinden islemislerdir. Farkli disiplinlerde iiretilen
birgok isin ortak yonii sadece yabancilasmay1 konu olarak islemelerinden ziyade yabancilagmaya
bir bagkaldiriy1 igeriyor olmalaridir.

Bu bildirinin amaci, yabancilasma kavramini, postmodern dénemde ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel
yapidaki degisikliklerle ele almak ve bunun sanata nasil yansidigini Ornekler iizerinden
incelemektir.

Bu bildiri literatiir taramas1 yontemi kullanilarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yabancilasma, Cagdas sanat, Kimlik, Beden

Giris
Yabancilagsma kavraminin ¢agdas sanata yansimalarini incelemeden 6nce kavramin tanimini
yapmak, yabancilasmay1 daha iyi anlamak ve cagdas sanat ile baglantilarin1 kurmak acisindan

faydali olacaktir. Ahmet Cevizci Paradigmalar Felsefe Sozliigii adli kitabinda yabancilasmanin
tanimini $oyle yapmustir:

1-Ozgiin anlami i¢inde bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska
bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme.

2-Daha 6zel olarak da, psikiyatride, normalden sapma.
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3-Cagdas psikoloji ve sosyolojide, kisinin kendisine, i¢inde yasadig1 topluma, dogaya ve bagka
insanlara karst duydugu yabancilik hissi.

4-Felsefede yabancilagma seylerin, nesnelerin biling i¢in yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi, daha
onceden ilgi duyulan seylere, dostluk iliskisi icinde bulunulan insanlara kars1 kayitsiz kalma, ilgi
duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti duyma.

5-Yabancilasma daha 6zel olarak ve bene yabancilagma anlaminda, benin kendi 06ziinden
uzaklasmastyla, kendisine ve eylemlerine nesnel bir bicimde, sanki bir ustanin elinden ¢ikmis bir
nesneye bakarcasina yaklasmasiyla belirlenen biling haline karsilik gelir (Cevizei, A., 1999,
$.906). Bu anlamlartyla birlikte yabancilagsma olgusu felsefi, sosyolojik ve psikolojik olarak ele
alman bir kavram olup, 6zellikle Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’yle birlikte yasanan toplum
yapisindaki degisimlerle modern dénem ve sonrasinda postmodern dénem insanin en biiyiik
problemlerinden biri haline gelmistir.

Yabancilasmanin kokenlerini ¢ok eskiye dayandirabilmek miimkiindiir fakat bu noktada 6zellikle
Hegel ve Marx’in goriisleri kavrami tanimlamak adina yararlanilabilecek 6nemli kaynaklar
olusturur. Literatiirde bir¢ok kaynaga gore kavrami ¢agdas felsefeye kazandiranin Hegel oldugu
sOylenir. Hegel yabancilasmay1 Oznenin yolculugu olarak degerlendirirken, Marx ise
yabancilagmay1 kapitalist toplumla iligkilendirir ve is¢inin yabancilagmasi durumundan yola
¢ikar. Bu durum yabancilagmis emek olarak da kargimiza ¢ikabilmektedir. Marx’ta yabancilagma,
emegin lrettigi nesneye, iiretim eylemine, kendine ve baska insanlara yabancilasma olarak dort
sekilde bahsedilir.

Modern Donemde Yabancilasma:

Modernizmle birlikte kentlesme, endiistrilesme, yoksulluk ve savaslar sonucunda insanlar biiytik
bir umutsuzluk ve yalnizlik i¢ine diigmiisler. Yabancilagsma da boylece belirgin bir sekilde kendini
gostermeye baslar. Kuskusuz tiim bunlar sanat alaninda da biiyiik bir degisim yasanmasina sebep
olmustur. Bir¢ok modern sanat akimi yabancilagmadan etkilenmistir. Kiibizm, Dada,
Disavurumculuk ve Siirrealizim bu akimlardan birkagidir. Kiibizmde yabancilagma bi¢im bozma
ve parcalanma olarak karsimiza c¢ikarken, Dadacilarda geleneksel sanatin reddi,
Disavurumculukta 6liim ve savas temasi, Siirrealizmde ise yeni bir gergeklik yaratma diisiincesi
ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern Donemde Yabancilasma

Postmodern déneme gelindiginde ise yabancilagsmanin tanimindan da anlagilacagi gibi kendi
icinde felsefi, psikolojik ve toplumsal olarak ayri yapilanmalar goriilebilmektedir. Ornegin
Fromm, yabancilagmayi kapitalist toplumun ekonomik yapisiyla iligkilendirir. Yabancilagmig
birey kendini diinyanin merkezi ve yaraticisi olarak goriir. Yabancilagmis insan hem kendinden
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hem de diger insanlardan uzaklagmistir. Fromm insan1 yabancilasmadan kurtaracak seyin insani
bir icerige sahip olan sevgi oldugunu sdyler (Osmanoglu, O.,2016).

Heidegger ise yabancilagmaya felsefi bir yaklagim sunar. Ona gore teknoloji insanin varlikla olan
bagmin kopmasina ve insanin yersiz yurtsuzlasmasina sebep olmaktadir. Teknoloji ve bilim
insan1 bilgi nesnesi haline getirmektedir, bdylece insanin varligiyla bagi kopmaktadir.
Teknolojiyle birlikte yersiz yurtsuzlugun yasandig1 baska bir yer de bedendir. Ameliyatlar, ilaglar
ve organ nakliyle kullanilan bedenin kendine has diizeni de bozulmaktadir. Bu sekilde varligiyla
bag1 kopan insanin bedeniyle de bagi kopar (Dag, U., 2012). Bu donemde yabancilagsma kavrami
yersiz-yurtsuzlagsma olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Psikanalist olan Lacan ise yabancilasmay1 psikolojik acidan ele alir. Lacan yabancilasmay1 ayna
evresi ve parcalanmis beden ile agiklamayi tercih eder. Bu yabancilagsma, bebegin ayna evresinde
kendisini imgesi ile birlikte 6teki olarak tanimasi ve sonra dilin devreye girmesiyle olusan bir
yabancilasmadir (Alp K. O. , 2014). Ayna evresi, insan yavrusu ve sempanze arasindaki ayrimi
ortaya cikartmay1 saglayan bir deneyden yola c¢ikar. Alt1 aylik bir bebek ve alti aylik bir
sempanzenin ayna Kkarsisindaki tepkilerinin incelenmesini igerir. Sempanze aynadaki
yansimastyla ilgilenmezken, bebek kendi yansimasindan biiyiilenmis goriinmektedir. O ana kadar
ebeveynlerine bagimli olan cocuk ilk kez bir 6zerklik ve hakimiyet duygusuyla karsilasir.
Aynadaki imge bebegin aynisi degil, ters bir yansimasi olsa dahi bebek aldatilmis kalmaya iligkin
istegini stirdiiriir ¢iinkii ayna imgesi egonun olusum halidir. Ayna yansimasi gercek olmadigi igin
yabanci ve yabancilastirict bir seydir. Lacan’a gore imgedeki yabancilasma egoyla ortiisiir
(Ozmen, E., 2002).

Postmodern dénemde en 6n plana ¢ikan filozoflardan biri olan Adorno ise yabancilagmanin,
teknolojik gelismeler, bunalim, yalnizlagsma, kisiliksizlesme, kimlik yitimi ve nesnelesme ile
birlikte ortaya c¢iktigini ileri siirer. Toplumun dayanagi olan kurumlar bireyi yabancilastirir.
Yabancilasma Fasist Diktatorliiklerde ve soykirim gibi trajedilerde ortaya c¢ikmaktadir
(Osmanoglu O. , 2016).

Cagdas diisiincede onemli iki diisiiniir Delauze ve Guattari yabancilasmay1 yersiz yurtsuzluk
olarak sekillendirir. Yersiz-yurtsuzlagtirma aslinda bir olus ¢izgisidir. Olus ¢izgileri ise insant
olusturur ve bu ¢izgiler de bizim benligimizi olusturur. Bireysel olmaktan 6te daha ¢ok, cografi,
tarihsel ve arkeolojiktir. Tarihe dair 6grendiklerimizi bellegimizde tasiriz, yani ¢izgimizde ve bu
cizgiler bizi yerimize yurdumuza yerlestirir. Cizgilerimiz bizi anaya, babaya, milliyete, kimlige,
kokene gotiiriir. Biz ancak bu ¢izgileri parcalayarak ileriye tasiniriz ve yenileniriz. Yersiz-
yurtsuzlagma bdyle ortaya ¢ikar (Demir 1. , 2017).

Tim bunlara ek olarak postmodern donemde yabancilasmaya zemin hazirlayan bir takim
degisiklikler olmustur. Ozellikle sanayi sonrasi kent yasantis1 sonucunda olusan karmasik
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toplumsal yapi, Kiiresellesmeyle birlikte yeni kapitalist diizen, teknolojik gelisimlerin getirdigi
yeni sosyolojik paylagim durumlari, yabancilasma kavraminin son dénemdeki degisimlerinde
tetikleyici faktorlerdir (Sahmaran Can, G.,2016). Bu donemde ortaya ¢ikan kiiresellesme ve
kiiltiir bozumu hareketi de siireci hizlandiran faktorler olmustur. Kuskusuz tiim bu degisimler
sonucu ortaya ¢ikan yabancilasmanin sanatcilari etkilemesi de kaginilmaz olmustur. Insanligi ve
sanatin tiim donemlerinde sanatcilara konu olan yabancilagma, belki de en belirgin sekilde cagdas
sanatta kendini gostermektedir. Yabancilagsmanin toplumsal, felsefi ve psikolojik temelli ayrimi1
sanatgilarin iglerinde de kendini gostermektedir. Cagdas sanat¢1 yabancilagsmayi, kimlik, beden,
gbd¢, miilteci sorunu, iklim degisikligi ve teknoloji gibi ¢ok g¢esitli konular iizerinden
islemektedirler.

Yabancilagmay1 beden iizerinden ele alan sanat¢ilardan bazilar1 da feminist sanatcilar olmustur.
Feminist sanatcilar daha psikolojik bir yabancilagsmadan bahseder. Lacan’in goriigleri ve
Derrida’nin yapisokiimii cok stk basvurduklar kaynaklar olmustur.
Insanin “seylesmesi” olarak sonuglanan “kapitalist yabancilasma” feminist sanat pratiklerinde
kadin bedeninin seylesmis pek cok haline taniklik eder. Cogu kez bu pratiklerde yabancilagmaya
yabancilagtirma ile karsilik verilir. Postmodern feministler yabancilagmay1 daha ¢ok 6znel bir
anlam olarak ele almiglardir. Cok seslilik, kiiresellesme, aidiyet, cografya, kimlik, irk¢ilik,
goemenlik, cinsiyet ayrimciligr gibi konular feminist sanatgilarin yabancilagmay1 ele aldiklart
konular arasindadir. Kullandiklar1 malzeme ve yontemler farkli olmakla birlikte genel anlamiyla
bedeni belli kavramlar altinda yabancilastirarak bir metafor olustururlar. Siddet, feminist beden
pratiklerinde yaygin olarak kullanilan bir yabancilastirma unsurudur (Alp, K.O., 2014).

Carolee Schneemann-Meat Joy:

Carolee Schneemann,Meat Joy, 1964
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Carolee Schneemann performanslarinda kendi bedenini 6zgiirliik alan1 olarak kullanir. Meat Joy
isimli performansinda beden bir eylem alanidir. Toplumsal beden ve kigisel beden arasindaki
yabancilagsmay1 arastirirken tavuk, balik ve 6lii hayvanlar1 insan viicuduna eklemlendirerek
bedenin toplumsal yabancilasmasina dikkat ceker (Alp K. O., 2014).

Kutlug Ataman ve Sener Ozmen ise kimlik iizerinden isler iireten cagdas sanatcilardir.
Yabancilasma {izerine dogrudan isler iiretmeseler dahi, yabancilasma kavraminin kimlik ve
toplumsal meselelerle ilgili bagindan dolay1 yabancilagmanin isaretleri {iretilen islerde ¢ok rahat
goriilebilmektedir.

Kutlug Ataman- Peruk Takan Kadinlar:

It all started when | passed the university
entrance exams.

Kutlug Ataman kimlik {izerine olan igleriyle taninmaktadir. Peruk Takan Kadinlar gesitli
sebeplerden dolay1 peruk kullanmak zorunda olan dort farkli kadinla yapilan roportajlardan
olusan bir video enstalasyondur. Bu kadinlarin kisisel dykiileri, Tiirkiye nin tarihsel ve ideolojik
panoramasini sunar. Aslinda yapit sadece farkli peruk sahiplerini degil bedenleri ve ruhlaria
sahip ¢cikmaya caligan insanlarin bir yansimasidir. Roportaji yapilan ilk kadin 12 Mart déneminde
terdrist oldugu diigiiniilen Hostes Leyla adiyla bilinen Melek Ulugay’dir. Bu kadin kimligini
gizlemek igin peruk kullanir. ikinci kadin, basortiisii iizerine peruk takarak {iniversiteye devam
eden bir kadindir. Kimligi gizli kalsin diye goriintiisii kullanilmamigtir. Geng kadin kullandigi
perugun kimligini kaybetmesine neden oldugunu soyler (Yilmaz, M., 2012). Burada aslinda
Kendi kimligine yabancilasmis bir kadin karsimiza ¢ikmaktadir. Ugiincii kadin gogiis kanseri olan

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

207



‘25-27 EKIM 2018&

* * *
* *
ULUSLARARASI * k /‘ *
GUZEL SANATLAR I I

asoscongress

ve kemoterapi sonucu sa¢1 dokiilen gazeteci Nevval Sevindi’dir. Kadin kimliginin bu hastaliktan
sonra nasil etkilendiginden bahseder. Aslinda burada insanin kendi bedenine yabancilagsmasini
goriirliz. Dordiincii kadin, transsekstiel, Demet Demir’dir. Onun i¢in peruk cinsiyet tercihinin ve
bagkaldirinin bir nesnesidir. Ayni zamanda sanatgi, toplumsal baski, iktidar, toplumsal cinsiyet,
yaptirim, Onyargi gibi kavramlar iizerine yeniden izleyiciyi disiindiiriir (Yilmaz, M., 2012).

Sener Ozmen-Filtresiz Sergisi:

208

Sener Ozmen’in Filtresiz isimli serisi mekanin ii¢ kdsesine yerlestirilen ii¢ tahttan olusur.
Tahtlarin {izerinde Mezopotamya mitolojileri, yerel kiiltiir 6geleri, siyasi tasvirler gibi birgok
isleme bulunur. Bu tahtlar sanat¢inin ¢ocukluguyla baglantilidir ve otobiyografik bir anlam tagir.
Sanatg1 diger islerinden farkli olarak bu sergide ilk defa mekani kullanmistir. Bu mekan yaratma
diistincesinin bir arka plan1 oldugunu sdyler sanatgi, ¢iinkii kendisi mekanlarin yok edildigi bir
yerde (Diyarbakir) yasadigindan bahseder. Ve bu mekan fikrinin yersiz-yurtsuzlagsmayla
iligkilendirir, c¢ilinkii sanat¢i artitk yasadigi kentin kendi kenti olmadigini, artik oray1
tantyamadigini dile getirmektedir.
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2017 yilinda Momentum Nordic Bienali’nin temasi da yabancilasma olmustur. Sanatgilar, gog,
ekoloji, teknoloji gibi konularla yabancilagmayi ele almiglardir.

Sonugc:

Kiiresellesme ile olusan yeni toplum yapilari, teknolojik ve bilimsel gelismeler, kitle kiiltiirii gibi
etkenler postmodern dénemde yabancilagmanin ¢ok fazla hissedilmesine sebep olmustur.
Ozellikle Lacan’n gériisleri ve Derrida’nin yapisokiimii gibi birgok farkli diisiiniir postmodern
donem sanatc¢ilarina onderlik etmistir. Cagdas sanat¢1 yabancilagmay1 daha ¢ok 6znel olarak ele
almaktadir. Postmodernizmin eklektik ve ¢ogulcu yapisiyla, yabancilasmanin kendi icindeki
ayriml yapisi, ¢agdas sanatcilarin islerinde de paralellik gdstermistir. Sanatcilar ¢ok cesitli
yonlerden yabancilagsma kavramini ele almaktadirlar. Bildiride yer alan farkli sanat pratiklerinden
Oomek alinmis islerin ortak yonii sadece yabancilagsmayi konu olarak islemelerinden ziyade
yabancilagsmaya bir baskaldiriy1 igeriyor olmalaridir.
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TURKIYE’DE ALISVERIS MERKEZLERINDE BULUNAN ELEKTRONIK
EKRANLARDAKI DiJiTAL YONLENDIRMELERIN
TiPOGRAFIK ICERIK ANALIZi

Zahide idil KANMAZ
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii

Grafik Anasanat Dah

Oz

Son on yildir giinlitk yasantimiz1 her yoniiyle etkileyen teknoloji, tipografinin basrol oynadigi
alanlara elektronik ekranlardaki dijital yonlendirmeleri de ekleyerek yazinin etki ettigi mecralari
genisletmeye devam etmektedir. Yeni medya teknolojisiyle gelistirilen elektronik ekranlardaki
dijital yonlendirmeler, alisveris merkezlerinde kendinden sik¢a soz ettirmektedir. Ulkemizde
gitgide yayginlagmasina ragmen etkin kullanilmadigi g6zlemlenen elektronik ekranlardaki dijital
yonlendirmelerin, gelecekte biitiin basili  yonlendirme levhalarinin  yerini alacagi
ongoriilmektedir. Bu makale; giiniimiizde kullanmilan elektronik ekranlardaki dijital
yonlendirmelerin igerdigi tipografik 6gelerin; yazi karakteri (font), yerlesimi, rengi, hareketi ile
ilgili tiim grafiksel kararlarin olumlu ve olumsuz ydnlerini, halihazirda tipografi kiiltiirii alaninda
yayginlagmig temel eser ve Olgiitler ile ele alarak, gelecekte gelistirilecek olan dijital
yonlendirmelerde kullanilacak tipografik se¢imlerin iletisim verimliligini artirma konusuna 11k
tutma ve teoriksel olarak katki saglamay1 hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Elektronik ekranlar; Dijital yonlendirme; Tipografi.

TYPOGRAPHOCAL CONTENT ANALYSIS in DIGITAL DIRECTIONS of
ELECTRONIC DISPLAY in SHOPPING CENTERS in TURKEY

Abstract

The technology that has affected every aspects of our daily lives for the last ten years, and it
continues to expand the writing influences areas where typography plays a leading role such as
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by adding typography to digital directions on electronic screens. Digital directories on the
electronic screens developed with new media technology which are frequently mentioned in
shopping centers. In our country, digital guidance in electronic displays which are observed to be
ineffective despite their widespread usage, but it is envisaged that, they will take the place of all
printed orientation plates in the future. This article is aiming to contribute the typographic
elements which are included in the digital orientations in today's electronic screens, to study the
positive and negative aspects of all graphical decisions related to typography; typeface (font),
settlement, color and animation (movement) with the main works and criteria published in the
field of typography culture, to highlight the issue of increasing the communication efficiency of
typographic choices to be used in the future digital developments.

Key Words: Electronic screens; Digital direction; Typography.

1. Giris

Ginliik yasantimizda sikga ziyaret ettigimiz ve Tirkiye’deki arzi 393’¢ ulasan (JLL, 2017)
aligveris merkezlerinde bulunan karmagik diizen, son on yildir elektronik ekranlardaki dijital
yonlendirmeler (dijital haritalar) ile ¢oziimlenmeye caligilmaktadir. Teknolojik gelismeler ile

TAURUS’TA 2018°E
LI, EGLENCELI
KLi GIRIN

kendine yeni bir alan yaratan tipografi, insanlarin ulagsmak istedikleri konuma gitmek i¢in yardim
aldiklar1 duragan (statik) yonlendirme levhalarindan, giinlimiizdeki hareketli (dinamik) dijital yon
bulma kiosklarma® kadar evrilmistir (Resim 1). Alisveris merkezlerindeki dijital yonlendirme
kiosklarinda bulunan tipografik igerikler, kullanicilar ile birebir etkilesim halindedir. Kullanici ile
elektronik cihaz arasinda koprii gérevi goren grafiksel kullanici arayiiz tasarimindaki tipografi;

1 Kjosk: Yazilimsal sistem ile desteklenen, dokunmatik ekranli, bilgi ve servis amagli kullanilan elektronik
terminallerdir.
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belirli alan, ¢oziiniirliik ve tasarimsal ¢éziimlemeler ile, izleyicide biraktiklar etki diizeyini
artirmayt hedeflemektedir. Etki diizeyi yliksek bir elektronik ekrandaki dijital yonlendirme
tasariminda bulunan tipografik ogeler, gidilecek hedefte yasanilacak zorluklar azaltir ve aranilan
konumu rahatlikla bulmaya katki saglar. Tiirkiye’deki aligveris merkezlerinin ¢cogunda yer alan
bu dijital haritalar, belirli bir amaca yonelik olarak tasarlanmig ¢evrenin sematik bir temsilidir.
Bir dijital haritada ele alinacak ve dikkat edilecek unsurlar; topoloji, semantik, s6zdizimi (mevcut
AVM isaretleri ve yonergeleri dahil) ve biligsel berrakliktir (Nossum, 2010). Bu makale; karmasik
bir aligveris merkezi ortaminda, gelen ziyaretgiler i¢in gidecekleri yere yonlendirici olarak
kullandiklar1 elektronik yol bulucu (wayfinder) ekranlarindaki tipografik 6gelerin kullanimlarini
ve kullanilabilirliklerini degerlendirmektedir. Degerlendirmeden ¢ikan sonug ile, elektronik
ekrandaki dijital yonlendirme {izerinde bulunan tipografinin daha verimli kullanilmasma 11k
tutmay1 hedeflemektedir.

Resim 1: Aligveris merkezlerinde bulunan elektronik ekranlardaki dijital yonlendirme &rnekleri.
Armada Alisveris Merkezi, Taurus Alisveris Merkezi.

2. Tipografi ve Dijital Yonlendirme

Tipografi kelimesinin kdkeni eski Yunancada “form” anlamina gelen “typos” ve ‘“yazmak”
anlamina gelen “graphia” sozciiklerinin birlikteliginden ortaya ¢ikmaktadir. ilk kez 1826 yilinda
Fransizca “typographie” olarak adlandirilmig ve 1873 yilinda Namik Kemal’in “Osmanli
Modernlesmesinin Meseleleri’nde Tiirkge “tipografi” olarak yer almistir. Kavram; “forma uygun
yazmak” olarak agiklanmaktadir (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/tipografi).

Masaiistli yaymciligin ortaya cikmasiyla birlikte, yazi tasarimi ve imalati yeni bir yasam
dongiisiine girmistir. Geleneksel analog harf formlari, yerini elektronik tabanli dijital bigime
birakmistir. Proje baglaminda, tipografik tasarima verilen ¢ok alanl (multidisipliner) yapi, yeni
teknolojilerle yeni eylem alanlariin birlesmesine yol agmistir. Son on yildir kullanim alani
oldukga yayginlasan elektronik ekranlardaki dijital yonlendirmeler, arka plandaki kodlardan
olusan bilgisayar yaziliml altyapry1 kullaniciyla bulusturabilmek igin gorsel nitelikler tagiyan bir
bedene ihtiyag duymaktadir. Bu gorsel nitelikler tasiyan bedene; “Grafiksel Kullanici Arayiiz
Tasarimi1” ad1 verilmektedir. Grafiksel Kullanici Arayiiz Tasarimi; elektronik ekranlardaki dijital
yonlendirmeler ile kullanicis1 arasinda etkilesim ve iletisim kopriisii gorevi goren gorsel bir
tasarim disiplinidir (Kanmaz, 2015). Tipografi, bu kopriniin eklemlesmis bir pargasi olarak

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

213


https://www.etimolojiturkce.com/kelime/tipografi

‘25-27 EKIM 2018&

* * *
* *
ULUSLARARASI *Lk /‘—J*
GUZEL SANATLAR

asoscongress

elektronik ekranlardaki dijital yonlendirmelerin Grafiksel Kullanic1 Arayiiz Tasariminda dijitalize

¥

2

el

Cve W) IR

- ¥
ikl N

edilmis sekilde konumlanmaktadir (Resim 2).

Resim 2: Elektronik ekranlardaki dijital yonlendirmelerin Grafiksel Kullanict Arayiiz
Tasarimii. Armada Aligveris Merkezi dijital yonlendirme kiosku.

3. Alsveris Merkezlerinde Bulunan Elektronik Yonlendirme Ekranlarinin Tipografiksel
Icerik Analizi

“Her tasarim, goriintiileyenlere mesaj yoluyla rehberlik etmek ve hangi bilgilerin en onemli
oldugunu anlamalarina yardimct olmak i¢in uygulanan gérsel bir hiyerarsiye sahiptir. Birincil
veya en onemli bilgi ile ikincil ve iigiinciil bilgiler arasinda agik bir ayrim gii¢lii bir gorsel
hiyerarsiyi tammlar. Bu, tasarimin hangi elemanlarun iizerinde durulacagini ve nasil
biitiinlestirilecegini belirler.” (Rebecca Gallagher ve Andrea Moore Paldy, 2007)

Tipografi, dijital tasarimlarda hayati bir 6nem tagimaktadir. Tasarimin basarili olabilmesi i¢in
tipografinin gosteriminin net ve okunabilir olmasi zorunludur. Elektronik ekranlardaki dijital
yonlendirme tasarimlarinda yer alan iyi se¢ilmis bir tipografi, okunurken efor gerektirmeden
algilanabilirken, amaca uygunlugu analiz edilmeden secilmis tipografi ise okuyucusunu
zorlayarak kendinden uzaklastirir.

Oliver Reichenstein’in da belirttigi gibi; web tipografisinin en iyi duruma getirilmesi
“okunurlugu, erisilebirligi ve kullanigliligindaki grafiksel dengeyi optimize etmekle saglanabilir”
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(2006). Bu optimizasyon mikro tipografi (yazi tipi ve boslugun ayrintili yonleri) ve makro
tipografiyi (genel metin yapisi) birlikte icinde barindirmaktadir. Dijital yonlendirme kiosklarinda
bulunan tipografinin net bir gérevi vardir: yazili olarak bilgi aktarmak ve yénlendirme yapmak.
Higbir grafiksel ya da yazilimsal ¢oziim tipografiyi bu gérevden uzaklagtirmamalidir. Elektronik
ekranda bulunan okunurlugu az, formu karmasik, ya da rengi yanlis secilmis bir yaz1 karakteri
tipografik iletisimi zorlastirarak amacindan uzaklasarak basarisiz bir {iriin haline gelebilir.
Rand’in da degindigi gibi ‘“karmasik, siisli veya belirsiz tasarim, kendini imha edecek bir
mekanizma igerir. Ve fakat, okunurlugunda anlagilabilen, izleyicisinin formuna asina oldugu ve
dengeli bir kontrast renk skalasina sahip yazi karakteri ile tasarlanmig elektronik yonlendirmeler
bagaril tipografik iletisimin 6rnegi olarak gosterilebilir.

Dijital yonlendirme arayiizlerindeki alan niceliginin simirl ve grafiksel dgelerin ifade 6zgiirliigi
cercevesinin olduke¢a dar olmasindan dolayi; secilen tipografinin gorsel niteliklerine (form, renk,
yerlesim, boyut, hareket) dikkat edilmelidir. Charles Bigelow ve Donald Day’e gore; dijital
tipografi farkli 6gelerin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Bu 6geler; ¢izgi vuruslari, pikseller,
renkler, gri tonlar veya harf formunun 6l¢eklendirilebilecegi herhangi bir grafik bigimi olabilir
(1983). Belirtilen 6geler dogrultusunda teknolojiden en iyi sekilde yararlanmak; dijital harf
bigimlerinin giizelligi ve okunakliligina son derece katkida bulunan geleneksel harflerin kalitesini
korumasimi saglamaktan gegiyor. Kullanicilarin gegmiste deneyimledigi ve 6grendigi duyularin,
simdiki bilisin gerekli bir pargasi oldugunu ve gelecekteki diisiince ve davranislarimizi
etkiledigini savunan Norman (2004), dijital tipografinin duyusal baglar ile koordineli bir bigimde
evrilmesi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Ozetle; kendi kimligini yitirmis harf formlari
algilanilabilirligini riske atmis demektir ve bu tiir bir risk tasarima olan giiveni azaltir.

Tasarim alani tarafindan belirlenen siirlarin digina ¢ikilmadan en verimli bigimde yerlestirilen
tipografik ogeler, bilgisayar teknolojisinin destegi ile goriintiilleme aygitina ve bu ekranda eklemli
harflerin bicimlendirilmesi igin gerekli olan elektron demetinin agma-kapama diizenini kontrol
etmek igin gerekli dijital bilgisayara odaklanarak izleyicisine sunulmaktadir. Bilgisayar
teknolojisindeki dijital ekranlarin renk kodu; kirmizi, yesil ve maviden (RGB) olusmaktadir.
Tipografik 6geler tasarima yerlestirilirken kullanilan renkler bu renk semasindan segilmekte ve
alfa kanaliyla (Alpha Channel) tasarlanmaktadir. Tasarim asamasinda segilen renklerin goz
tarafindan algilanabilir olmas1 ve okunurken gdzii yormamasi i¢in dikkatli secimler yapilmalidir.
Babich’e gore, dijital ekranlar i¢in tipografik tasarimlar yaparken “kullanicilarin metin icerigini
gdrmesine ve yorumlamasina yardimci olmak adina renk ve kontrast kullaniimalidir” (2016).
Fakat, elektronik ekranlarda dogru kontrast oranini yakalamak zor bir durumdur. Durumu
zorlastiran nedenlerden ilki; dijital ekranlar arasindaki endiistriyel malzeme farkliligidir.
Tasarlanilan bilgisayar ile kullanici ekrani arasindaki ekran malzemesi ve c¢oziinirligi
birbirinden farkli olabilir. Dolayisiyla ortaya g¢ikan tipografik tasarimda ¢oziiniirliik sorunu
yasanabilir. Ikinci neden ise; dijital ekranin kullanim yerlestirildigi alanin 151k dengesinin
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degiskenligidir. Ugiincii ve tasarimsal olarak 6nemli neden; elektronik yonlendirme ekranlarinda
kullanilacak tipografinin kontrast orani yiiksek olursa bakan gozii yorabilir, az olursa goz
tarafindan algilanmakta zorluk yasanilabilir. Bu yiizden seg¢ilen renk ve kontrast seviyesi titiz bir
sekilde dengelenmelidir. Elektronik ekranlarda ideal kontrast seviyesi ilgili olarak WC3
tarafindan analiz edilen web igerigi erisilebilirlik yonergeleri c¢alismasindan ¢ikan sonuglar
kullanicilarin ekrandaki metni okuyabilmeleri icin gereken kontrast degerlerini su sekilde
vermektedir:

e Yaz karakteri rengi ve arka plan arasindaki kontrast orani, parlakligina veya yayilan 1s1k
siddetine bagli olarak 1-21 araliginda olmalidir.

YWiL3 anallZ sonuciarina gore uyg ulanmis kontrast

o Elektronik ekranlardaki kiiclik goriintii metinleri i¢in; kiigiik metnin arka planina karsi en az
4.5:1 oraninda bir kontrast oran1 olmalidir.

e Elektronik ekranlardaki bliylik goriintii metinleri igin; (14 punto kalin / 18 punto ve {istii)
biiyiik metin arka planina karsi1 en az 3:1 oraninda bir kontrast oranina sahip olmalidir
(Resim 3).

Resim 3: WC3 degerlerine gore kontrast ayarlamasi yapilmis 6rnekler. Harf boyutlari: 18
punto, 11 punto.

Elektronik ekranlar s6z konusu oldugunda tasarim alani énemli bir husustur. Bu ekranlardaki
alan boyutu sinirh piksellerden olustugu igin, yapilan tipografik tasarimin yerlesimi elektronik

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

216



‘25-27 EKIM 2018&

* * *
* *
ULUSLARARASI * k /‘ *
GUZEL SANATLAR I I

asoscongress

SNEMEKLER
oW ZDEN

e S /NataVegaOutlet

=
ik yspervs hadine sakl tutar.

—_ e

ekranin Resim 4: Yerlesim sorunlari ve okunurluk problemi 6rnegi. Nata Vega Outlet dijital
yonlendirme kiosku.

¢Oziiniirligiilyle dogru orantili olarak siirdiiriilmelidir. Segilen font, dijital bir ekranda
sergilenecegi icin seriften kaginilmalidir. Cok ince (ultra thin) ve ¢ok kalin (ekstra bold) font
secimleri tasarim dengesini olumsuz etkileyebilir. Dar alanda bir¢ok yonlendirme mesaji veren
ve ayni zamanda kendi i¢inde hiyerarsik bir diizene sahip olmasi1 gereken dijital yonlendirme
kiosklarindaki tipografik &gelerin; kullanicilar ile yazi karakteri arasinda olusan etkilesimi
giiclendirmesi harf arasi, sozclikler arasi, satir arasi ve kenarlarina birakilan bosluklara dikkat
edilerek konumlandirilmasi ile gergeklesebilir. Dikkat edilmedigi durumlarda harflerin {ist iiste
binmesi, kelimelerin karigmasi, ciimlelerin okunamamasi veya tipografinin sayfa tasarimi disina
cikmasi gibi sorunlarla karsilasilmaktadir (Resim 4).

Brandido’ya goére dijital bir tipografik tasarim yapilacaksa, ilk diistiniilmesi gereken konu
harekettir. Ekran tizerindeki dijital bir yazinin hareket ettikten sonra, tasarimdaki diger herhangi
bir 6geden daha fazla dikkat ¢ektigini belirtmistir. Bunu; “kinetik bir tipografik tasarimdaki
hareketin anlagilmasi ve ¢oziilmesi retina tarafindan algilanmanin 6tesine geger, mesaj beyin
tarafindan islenir ve kisisel hatiralar, deneyim ve hayal giicii ile ilintili oldugu igin
desteklemektedir” seklinde agiklamustir (2012). Ayni zamanda Arnhein, hayatta kalma iggiidiileri
nedeniyle insanlar, hareketi gorsel uyaranin diger krallarindan daha giiclii bir sekilde algiladigini
savunmaktadir (1954). Yapilan arastirmalardan ¢ikan sonuglara gore, kritik noktalari isaret eden
elektronik ekranlardaki dijital yonlendirme kullanilacak olan tipografilerin, 6niimiizdeki yillarda
hareketli (kinetik) tasarlanmasi kaginilmazdar.
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4. Sonug

Elektronik ekranlardaki dijital yonlendirmelerin tipografiksel icerigi tiizerine yapilan bu
arastirmada, segilen yaz1 dgelerinin gorsel niteliklerine (form, renk, yerlesim, boyut ve hareket)
detaylica deginilmistir. Okunabilirligi iyilestirmek ve etkilesimi giiclendirmek adina dikkat
edilmesi gereken noktalar belirtilmistir. Elektronik bir ekranda tipografik dgeler ile yonlendirme
tasarimi yapmaya gelindiginde; okunurluk, denge ve anatomi goz ardi edilmemelidir (Brugger,
2017). Dijital ekrandaki tipografi; okunurluk orani yiiksek olan bir font ile tasarim i¢inde renk
dengesi iyi ayarlanmis, rahatlikla ekran 6lg¢iileri igerisinde konumlandirilmis ve hareketi ile odak
noktasi yaratmay1 bagsarmis ise vermek istenilen mesaji daha iyi iletebilir.
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Norman, D.A. “Emotional design: why we love or hate everyday things ”. NY: Basic Books.
2004.

Reichenstein, O. “Design, Interface, Typography, Usability: Web design is 95% Typography.”
2006. Arnheim, Rudolf (1997). Art and visual perception: a psychology of the creative eye,
1954.

WC3. Contrast (Minumum) Understanding SC 1.4.3.
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RESIM SANATINDA ISIK VE GOLGENIN ONEMi: KARAKALEM
CALISMALARINDAN ORNEKLER

Ogr. Gor. Yildirom Onur ERDIREN
Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Oz

Resim sanatinda kullanilan birden fazla unsur vardir. Bunlar; ¢izgi, form, 151k ve gdlge, ton, renk, doku,

bicim, yon gibi unsurlardir. Bunlardan en O6nemli ve temel olami 151k ve gdlgedir. Isik ve golge
karakalemde siklikla kullanilmaktadir. Bu yontem genellikle obje ve nesnelerin hacimlendirilmesinde
kullanilan bir yontemdir. Bu teknikle yapilan g¢aligmalar1 sergilerde, miizelerde ve g¢esitli sanat
merkezlerinde gormekteyiz. Bu calismada, karakalem calisan ressamlarin ve cesitli sanatgilarin
caligmalarindan Ornekler vererek, c¢alismalarinda nasil bir 151tk ve golgeleme teknigi yaptiklari
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, 1g1k ve golge, karakalem.

THE IMPORTANCE of LIGHT and SHADE in PAINTING ART: EXAMPLES FROM
CHARACTERISTICS STUDIES

Abstract

There are several elements used in the art of painting. These; line, form, light and shadow, tone, color,
texture, shape, direction. The most important and basic of these is light and shadow. Light and shadow
are often used in charcoal. This method is usually used in the volume of objects and objects. We see
works done with this technique in exhibitions, museums and various art centers. In this work, we will
examine how artists work on charcoal and various artists, and how they make light and shadowing
techniques.

Key Words: Pictorial art, light and shadow, charcoal.

Giris
Insanlik tarihi boyunca resim sanati iletisim agisindan énemli bir rol oynamaktadir. Bunun yani sira,
resim sanatinda kullanilan teknik son derece dnemli bir rol oynamaktadir. Bir resmin hangi teknikte

yapildig1 6nemli bir unsurdur. Bir resim elestirisinde veya incelemesinde ilk bakilacak unsur o resmin
hangi teknikte yapildigidir. Kullanilan bu teknikler; en temel teknik olan karakalem, pastel, yagliboya,
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karigik teknik ve baski teknigidir. Son donemler sergilerde en fazla rastlanan yagliboya, karisik teknik
ve baski teknigidir. Karakalem teknigi 151k ve golgede en fazla etkisini ortaya koymaktadir. Bu
caligmada, resim sanatina bakarken karakalem tekniginde 151k ve gdlgenin etkisinin olup olmadigi
arastirma yontemi kullanarak ve drnekler verilerek ele alinacaktir.

Resim Sanati ve Karakalem

Insanlik tarihinde ¢ok énemli yere sahip olan resim sanati, magara déneminde bir iletisim araci olarak
kullanilmistir. Konugma yetisine heniiz sahip olmayan insanoglu duygularini ve paylagmak istediklerini
aktarma yolu olarak magara duvarlarma figiirleri yaparak ifade etmeyi tercih etmislerdir. Ilk insanlar
yasadiklar1 ya da barmndiklar1 mekanlar olan magara duvarlarina giindelik ugraslar1 olan avlanma
sahnelerini, av hayvanlarin1 ve kullandiklar1 yontemleri resmetmislerdir. Bunun nedeni, yasadiklari
giicliikleri digerleri ile paylasmak ya da giliniimiizde de bazi kiiltiirlerde goriilebilen biiyiiciilerin
kullandig1 gibi, biiylisel amagli olabilir. Hayvanlar1 bu yolla etkileyeceklerini ve daha kolay bir sekilde
avlayabileceklerini diisiinmiis olabilirler. Yani, magara resimleri ilk insanlarin yaptiklarini, inang¢larini,
korkularmi yansitan bir ifade araci olarak degerlendirilebilir. “ilkel toplumlarin kafasini anlamaya
calismadan; onlari, imgeleri, bakilacak giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler
gibi gérmeye iten yasantiy1 kavramadan, sanatin bu yabansi baglangiglara girmeyi umudetemekteyiz.”
(Gombrich, 1986; s. 20) Zaman igerisinde sanat g¢esitli donemlerde ihtiyag ve zevkler dogrultusunda
degisime ugramistir. Donem dénem bir belge niteligi tasirken bazen de sirf gorsel zenginlik bakimindan
iiretilmistir. Bu siire¢ magara donemi resimleri ile baslar, Yunan- Misir gibi uygarliklar ile devam eder.
Gotik ile Avrupa’da baslayan seriivenine, Ronesans ve Barok’un estetik kaygilarini olusumlar
gozlemlenebilir. Bu donemlerde dinin ve kilisenin baskici tutumundan dolay1 sadece kilisenin siparisleri
ile dini konularin resmedildigi géziikmektedir. Donem igerisinde resim sanatini gelisiminde, bir akimin
cikisinda hep bir baskaldirt oldugundan séz etmek miimkiindiir. Ornegin; Neoklasizm’in, Barok ve
Rokhoko akimlarinin asiriligina ve dekoratife kagmasindan dolay1 eskiye biz 6zlem olarak ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Zamanimin sartlar1 dogrultusunda sanatg¢ilarin ilgi alanlar1 sosyo-politik yaklasimlari
dogrultusunda degisim gostermistir. Ressamin {iretimi donemin yasam bic¢imini, kiiltiirel etkileri
hakkinda bir fikir sahibi olabilmemiz agisindan 6nem teskil edebilir. Modernlesme siirecinde sanat¢inin
yapita bakis acis1 farklilik gostermis ve teknolojinin yardimiyla geleneksel yapidan siyrilma cabasi
glitmiistiir. Cesitli sanat akimlariyla birlikte yapitlar tarih boyunca ¢esitlilik gostermistir. Malzeme
acisindan yagli ve su bazli segeneklerin yaninda farkli materyalleri de tuval {izerinde kullanarak boyut
farki olusturulmaya calisilmistir. Bu konuyu Turani “boya resim” olarak agiklamistir; “Boya resim,
insanin dogaya ve topluma karsi kendi davranislarini aksettiren bir anlatim olanagidir. Boya resim, tarih
boyunca bir iislup gelisimine de sebep olmustur. Arkaik, klasik, barok anlatimi, ¢esitli {ilke sanatlarinda
goriilmektedir. Boya resim, 19. yy.’in sonuna kadar doga goriiniisleri ile ilgilendigi halde 20. yy.’1n ilk
yarisindan itibaren soyut anlatima yonlenmistir. Ayrica Dogu iilkeleri boya resimde satihta ve hacimden
yoksun bir anlatima, yan yan figiirlerin diizenlenmesine (juxtapose) onem verdikleri halde, batida
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Avrupa, figiirlerin bir bakis noktasina gore diizenlenmesine ve bilimsel perspektife gore
kompozisyonuna 6nem vermistir. Ayrica bati, boya ile iist iiste bir ¢alisma ve kompozisyona (superpose)
biiytik ilgi gostermistir. 20. yy.’a kadar valor resmine 6nem vermis olan Bati, cagimizda renk anlatimina
ve resmi ylizeysel bir bicimlemeye yoOnelmistir. Bati diinyasinda, boya resminde figiirlii
kompozisyonun, peyzajin, natlirmort’un, tarihi konularin iglendigi gériilmektedir. Ge¢mis zamanlarda
ise boyanin kendi bi¢gimlenme alternatifleri degerlendirilmek istenmistir.” (Turani, 2003; s.25). Resim
sanatinin doneminden bahsettikten sonra, resim sanatinin teknikleri son derece Onemlidir. Resim
sanatinda teknikleriden bahsetmek gerekirse; en temel teknik olan karakalem, kuru boya, pastel,
yagliboya ve karisik teknik diyebiliriz. En temel teknik olan karakalem, ¢izime yeni baslayanlarin ilk
uyguladiklart ve 6grendikleri tekniktir. Karakalemde objeleri ¢izerken 151k ve golge etkilerine dikkat
etmemiz gerekmektedir. Ciinkii karakalemin en belirgin 6zelligi 151k ve gdlgeyi ortaya ¢ikarmaktir.

Resim Sanatinda Isik ve Golgenin Onemi

Resim 1. Siikrii ERDIREN, “Kaympeder Ziihtii Oge”, 1946, Karakalem, Istiklal Harbi kahramanlarindan bu acar
topgu yiizbasi, Istanbul’dan Anadolu’ya cephane ve silah kagirirken defalarca 6liimle burun buruna gelmis,
kendisine 4 defa madalya verilmisti.
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Birinci eserde, sanat¢inin “Kaympeder Ziihtii Oge” adli ¢aligmasim gérmekteyiz. Caligma 1946 yilinda
yapilmistir. Resmin tiirli, portredir. Teknigi ise, karakalemdir. Bu eserde, Istiklal Harbi
kahramanlarindan acar topgu yiizbasi, Istanbul’dan Anadolu’ya cephane ve silah kagirirken defalarca
Oliimle burun buruna gelmis, kendisine 4 defa madalya verilmisti. Ressamin da karakalem olarak
yansittigi bu kisidir. Resimde goriildiigii iizere karakalemde 1sik ve golge basarili bir sekilde
yansitilmistir. Tonlama ve 151k etkilerini gérmekteyiz.

Resim 2. Siikrii ERDIREN, “Yildirim Erdiren”, 1945, Karakalem. 223

Diger eserde, yine Siikrii Erdiren’in karakalem teknigini kullandig1 bir ¢alismasini gérmekteyiz. Eser
1945 yilinda yapilmistir. Resmin tiirii, portredir. Sanat¢i 151k ve gdlge etkisini basarili bir sekilde
yansitmigstir.
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Resim 3. Siikrii ERDIREN, 1945, Karakalem.

Bu portre ¢aligmasinda ise, yine Siikrii Erdiren’in karakalem teknigini kullandigi bir ¢alismasim
gormekteyiz. Eser 1945 yilinda yapilmistir. Resmin tiirii, portredir. Sanatgi1 151k ve gdlge etkisini yine
basaril bir sekilde yansitmstir.

Yontem

Bu calismanin yontemi, literatiir tarama, metin inceleme, kiitiiphane ve internet aragtirmasidir. Bu
bildirinin temel ekseni karakalem tekniginde 151k ve gdlgenin etkisi iizerinedir. Calismada ilk adim,
resim sanatinin ne oldugu daha sonra karakalem tekniginin ne oldugu ve resim sanatina bakarken 151k
ve golgenin etkileri hakkinda bilgi verilecektir. Bu agiklamalar yapildiktan sonra, eser ornekleri
verilerek, sanat¢ilarin 151k ve gdlgeyi nasil kullandig1 aciklanacaktir. Son olarak, 151k ve gdlgenin
karakalemde hangi boyutta dnemli oldugunu gérmiis olacagiz.

Sonuc ve Oneriler

Sonug olarak, resim sanatinda 6énemli bir teknik olan karakalemde 151k ve g6lgenin 6nemi belirtilmistir.
Metinde oOrnekleri verilen eserlere elestirel bir bakis bu ¢alismada 6nemli rol oynamistir. Eserlere
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baktigimizda ressamlarin yaptiklar1 karakalem calismalarinda 151k ve golge basarili bir sekilde
yansitilmigtir. Karakalemde tonlama resmedilen nesneyi tamamen ortaya ¢gikarmaktadir.

Kaynakca
Gombrich, E. H. (1986). Sanatin Oykiisii. Cev: Bedrettin Comert. Istanbul: Remzi Kitabevi.
Turani, A. (2003). Sanat Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 Ekim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

225



asoscongress

TOPLUMSAL OLGU BAGLAMINDA GUCLU KADIN ALGISININ
GORSELLESTIRILMESI VE KONUYLA iLISKIiLi KADIN TEMALI FILM
AFISLERININ ESTETIK ACIDAN INCELENMESI

Ogr. Gor. Ekin Su TOPCU

Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Oz
Bu aragtirma ile toplumsal baglamda yaratilmak istenen giiglii kadin algisinin gorsellestirilmesi

incelenmek istenmektedir. Kadin imgesi, toplumsal olgular ile bagdastirilarak segilecek kadin temal
sanat tarihinden 6rnek gorsellerle giiglii kadin algisina vurgu yapilacaktir.

Daha sonra bu diizlemde, konu ile ilgili gii¢lii kadin vurgusu bulunan film afislerinden 6rnekler rastgele
olarak segilerek, estetik bakimdan, tasarimlar, bi¢cim ve icerik kapsaminda incelenerek konu
desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Toplumsal Olgu, Afis.

VISUALIZATION of STRONG FEMALE PERCEPTION in THE CONTEXT of
SOCIAL PHENOMENON and INVESTIGATION ESTHETICALLY WOMEN'S
THEMATIC MOVIE POSTERS

Abstract

With this research, it is aimed to examine the visualization of socially strong woman perception. Female
image associated with social phenomena, emphasis will be given to strong female perception with
selected women's images from art history .

Then, in this direction, examples of movie posters emphasis on the subject with a strong woman, will
be selected randomly and examined in terms of aesthetics, designs, form and content.

Key Words: Graphic design, social phenomena, posters.
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1. Giris

Gegmisten giiniimiize kadin imgesini, gerek sanat tarihinde gerekse giincel gorsel iletisim araglarinda
sik¢a gérmekteyiz. Aragtirma kapsamindaki ‘kadin imgesi’ toplumsal olgular ile bagdastirilarak, konuya
uygun olarak segilecek sanat tarihinden 6rnek gorsellerle 'giigli kadin' algisina vurgu yapilmak
amaglanmaktadir. Toplumsal olgular, kadin figiirii izerinden olusturulan 'giizellik algist', 'kadin imajinin
seksilestirilmesi', 'nii ifade', 'kadinin toplumdaki yeri' vb. yaygin toplumsal algilamalar {izerinden ele
alinarak, 'giiglii kadin' algisina vurgu yapilacak ve kadin imajint gorsellestirmek iizerinden konu
irdelenecektir. Bu arastirma ile oncelikle, kadin algisi, sanat tarihinde 'gii¢lii kadin imajint yaratmas'
eserler tizerinden ikonografik baglamda incelenecektir. Daha sonra, siire¢ baglaminda iliskilendirilerek
konu ile ilgili giiglii kadin vurgusu bulunan film afiglerinden 6rnekler rastgele olarak segilerek, estetik
acidan bi¢im ve igerik baglaminda incelenerek konu desteklenecektir.

2. Toplumsal Olgu Baglaminda Giiclii Kadin Olgusunun Gorsellestirilmesi

Toplumsal olgu, ayn1 alanda gerceklesen toplumsal olaylarin geneli olarak tanimlanir. Biitiin toplumlara
ya da Kisilere 6zgtdiir. Toplumsal olgu, topluma ait 6rf, adet ve kiiltiirel 6zellikler gibi kavramlar
icerisinde barindirir. Toplumsal olgular: toplumsal olaylardan ayiran en belirgin 6zellik ise, topluma ait
uzun vadede etkin, kalic1 ve kiiltiirel 6geleri icermektedir. Toplumsal olaylar; toplum hayatinda tek tek
ortaya ¢ikan, yeri ve zamani belirli degisimleri ifade eder.

“Isinizin etkin ve berrak bir sekilde hedefine yonelmis oldugundan emin olmak i¢in sosyal ve kiiltiirel
baglamin agikga anlasilmas: gerekir” (Leonard ve Ambrose, 2015: 38).

Gegmisten giiniimiize kadin imgesini, gerek sanat tarihinde gerekse giincel gorsel iletisim araglarinda
sik¢a gérmekteyiz. Beral Madra’ya gore; Kadin imgesinin sanat yapitlarinda temsil edilmesi tarih 6ncesi
caglardan giinimiize, tapilan kadin (tanriga), anilan kadin (erkek sanat¢inin ilham perisi), satilan kadin
(tiketim kiltliriiniin bas 6gesi) olarak stirip gidiyor. (http://www.beralmadra.net/articles/radikal-
gazetesi/sanatta-imge-olarak-kadin/)

John Berger ‘Gorme Bigimleri” adli Kitabinda; “Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir.
Hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir... boylece kadin i¢inde ‘gdzleyen’ ve ‘gézlenen’
kisilikleri kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gérmeye baslar...
Bunu soyle yalinlastirabiliriz: Erkekler davrandiklar: gibi; kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler
kadinlari seyrederler; kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.” (Berger, 1999: 58).
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Barok ressam Delacroix’ da iinlii Ozgiirliik tablosunda kadin; halki 6zgiirliige dogru yiiriiten alegorik
Kisi olarak islemistir.

Manet’nin Olympia’sinda geleneksel Veniis imgesi bozulmustur. Bir baskaldirma olarak goriilen
resimde ideal kadin figiirii yerine modern dénemin kadina bigtigi rollerden birisi olan fahise, bir aktris

gibi bagrolde yer almaktadir. Manet’nin Olympia’sinin izleyiciye olan dogrudan bakisi erkege agikca
bir meydan okumadir (Cakirusta, 2006:17)
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1593’de dogan Artemisia Gentileschi bulundugu dénemde kadinin var olma miicadelesinin simgesi
niteligindedir. Resimlerinde yer alan kadinlar: ise gii¢lii kendinden emin ifadelerle yansitmistir.

Judith Holofernes'’in Bagini Keserken
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Judith Holofernes'i
Katlederken
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Judith and the Head of
Holofernes

Judith and her Maidservant

“Judith ve Holofernes” incil’de gecen bir temadir. Bethulia sehri Asur ordusu tarafindan kusatilir. Bu
sehirde yasayan giizel ve zengin bir dul olan Judith, yanina hizmetgisi Abra’y1r da alarak diisman
karargahina girer ve kiskirtici kiyafet ve tavirlariyla komutan Holofernes’in dikkatini ¢gekmeyi basarir.
Holofernes, o gece kadini bastan ¢ikarmak amaciyla bir ziyafet diizenler ve sonunda igkiden sizip
kalinca, judith adamin kilicin alarak basini gévdesinden ayirir ve kesik basi alip sehre geri doner. Ertesi
sabah, Asur askerleri generallerinin 6ldigiinii gériince kusatmay: kaldirip ¢ekilirler; boylece sehir
kurtulmus olur ve Judith de kahraman ilan edilir. Caravaggio’nun Judith’i, sik giyimli geng bir kadindir
ve kilict ahigik olmadig: bir ev isini yaparken hanimefendi edasiyla, yiziindeki tiksintiyle ve gii¢ olan
isleri kolaylikla yapar vaziyette karsimiza ¢ikar. Zaten yash olan hizmetgisi Abra olaylara karsi bir
direnme sergilemez efendisinin yaninda dylece durur.

Artemisia Gentileschi’nin Judith’i ise, daha olgun ve fazlasiyla cesur bir kadindir. Sikica ve kararlilikla
tuttugu kihiciyla giiglii kadin imgesi verir. Hizmetgisi olan Abra daha gengtir burada ve sahibine yardim
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eder. Holofernes’in gogsiine bastirarak kimildamasina engel olur. Holefernes ise kollariyla iki kadina

direnmeye calismaktadir. Kesilen boynundan figskiran, yataga akan kanlar olayin siddetini daha da
belirginlestirir.

Artemisia'nin, Caravaggio’nun Judith kahramanini ¢ok pasif ve duygusuz buldugu séylenir. Bogazim
keserek bir erkegi 6ldiiren kadinin yiiz ifadesini ve durusunu ger¢ek¢i bulmaz ve Caravaggio’nun, bir
kadinin ruh haline odaklanamadigin: diisiintir.

“Kadinlarin Met Mizesi'ne girmesi icin ¢iplak mi olmasi gerekir?”

* Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modemn
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriaGres 2o
COMNBOENCT OF Dl AT WOmLL

“Modern Sanatlar bolimandeki artistlerin arasinda kadinlarin ~~ Gerilla kizlar
orani yuzde begsten az, ama nu tablolarin yizde 85'i kadinlarin.”

Erkek bakigina duydugu tepkiyi Wilke, tenine sakiz yapistirilmis halini fotograflayarak gosterdi.
Vajinay1 temsil eden sakizlar, erkek bakislarinin kadinlari nesnellestirmesine vurgu yapryor.
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Hannah Wilke’nin dikizlenme serisi

Edebiyatta da Madam Bovary (Flaubert), Anna Karenina (Tolstoy), i¢imizdeki Seytan (Radiquet);
tiyatroda Ibsen’in Nora’s1 kadini toplumsal kabugundan ¢ikarmaya yeltenen ilk yapitlar olmuslardr.

3. Kadin Temali Film Afislerinin Estetik Acidan Incelenmesi

3.1.Afis Tasarimda Kullamlan Degerlendirme Kriterleri

Mesaj; izleyicide yaratiimak istenen alginin dolayli ya da dolaysiz sekilde aktarilacagi gorsel sistem
yapisinin nasil olusturuldugu?

Mesaj- imge Biitiinliigii: olusturulacak diisiince yapisinin gorsellestirilmesi siirecinde fotograf yoluyla
mu, illistrasyon yoluyla mi1 aktarildig: ve anlatimi giiclendirecek yardimci elemanlarin kullanima.

Hiyerarsi: Afiste yer alan imaj/ gorsel, bicim-form, renk, tipografi, yardimci 6geler vb gibi elemanlar
arasindaki 6nem sirasinin belirlenmesi.
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3.2. Afis Tasarimlarin Estetik Baglamda Bicim Ve Icerik Olarak Incelenmesi

234

2002 - ABD

Salma Hayek

Iconisus L&Y - Visual Communication Systems

Frida filmine ait afisg gorsel imaj olarak, siyah zemine merkezi yerlestirilmis “Selma Hayek” iizerinden
betimlenmis Frida portresi ile betimlenmistir. Gorsel imajda illiistrasyon olarak filtre yontemleri
kullanilmigtir. Kirmiz1 renk, siyah renk ile arka planda kullanilarak, gorsel imaj ile kadinin kararl ve
karamsar tavrin1 6n plana ¢ikarmayi amaclamistir. Beyaz ve akiskan bir Frida tipografisi ile afis
gliclendirilmistir.
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HER IDEAS CHANGED THE WORLD

SAREA 77 axk e
SUKOWA MILBERG "MTEER

HANNAH ARENDT =

2012 - Almanya

Barbara Sukowa

Big Picture Studio

Hannah Arendt “O’nun fikirleri diinyay: degistirdi”

Afigte arka zeminde illiistratif bir ¢izim ile 6n tarafta kararli bir durus sergileyen kadin gérsel imaj olarak
kullanilmigtir. Elinde sigara olan kadin figilirii izleyiciye bu durusu ile maskiilen bir ifadeyi
yansitmaktadir. Beyaz ve keskin olarak secilen tipografi cagdas formuyla gorseli desteklemektedir.
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IRON LADY

2011 - ABD
Meryl Streep
Av Squad

Merkezi koyu bir zemine yerlestirilmis baskin bir kadin imaji olan “Demir Lady” Meryl Streep
portresinin icine yerlestirilmis saray imgesi/ siliieti ile yansitilmistir. Giiglii bir kirmiz1 serit ile beyaz
tipografi naif ve merkezi bir sekilde yerlestirilmigtir.
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2006 - Ispanya

Penelope Cruz

Afiste gorsel imaj ile biitiinlestirilmis siisleme motifleri, illiistrasyon yontemiyle portre kullanilmig
gorsel imaj ile dogal bir ifade yansitilmistir. “Volver” afisi kadinin naif ve dogal yapist ile giiglii- kararli
ifadesi birarada goriilmektedir. Siyah ve biitiinliigli bozmayan tipografi kullanilarak gorselin etkisi
bozulmadan gii¢lendirilmek amaglanmustir.
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ANALILY AMIRPOUR

AGIRL WALKS HOME
ALONE ATNIGH

“ANEW VAMPIRE CLASSIC,
ONE TO TREASURE ENDLESSLY."

THEPLAYLIST
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ASRONSHINE S9N KINO LORBER

2014 - Iran
Ana Lily Amirpour

Iran yapimi bir Vampir filmi olan “A Girl Walks Home Alone at Night” afisi lekesel ifade ve baskin
renklerle kendini gostermektedir. Beyaz ve giiclii baskin tipografi kullanilarak tasarimda beyaz leke
dengesi gorsel olarak saglanmigtir. Etkili ve ironi barindiran gorsel ile icerik baglami afise yansitilmak
istenmistir.
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2017 - ABD
Gal Gadot
BOND

Wonder Woman afisinde savasci ve giiglii kadinin Postmodern ifadesini birarada gérmekteyiz. Elinde
kiliciyla illiistrasyon yontemi ile betimlenen bir kadin figiiri dizlerinin iizerine ¢okmiis, kilicin1 kararl
bir tavirla yere vurarak giiclinii gorsel baglamda gostermektedir. Bu afiste giiglii bir imge olarak Kadin
figliri gorsellestirilmistir.
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ALICIA VIKANDER s LARA CROFT
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2018 - ABD
Alicia Vikander
Works Adv

Afiste elinde okuyla tasarlanmis kadin imaj1 gériilmektedir. Yara bere iginde, giiglii ve savasci bir ifade,
seksepalitesi yliksek bir tavir ile sergilenmis olup giiclii kadin algis1 gorsel illiistrasyon yontemiyle
aktarilmigtir. Kirmizi giiclii bir tipografi ile giiclin ve kadinin simgesi olarak gorsel baglamda
kullanilmagtir.

4. Sonug¢

Secilen film afislerinde kadin1 ifade etmek i¢in tipografi’nin genellikle beyaz veya kirmizi renk ile etkili
bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Giiglii kadin temali film afislerinde kadin imajinin hiyerarsik olarak
on planda ve baskin bir tavirla sergilendigi tespit edilmistir. Gligli Kadin temal1 film afislerinde sanat

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL



ISTANBUL N *§*,
ZEI.SQNYIA;II.AR [ k) ;

asoscongress

tarihinde “Giiclii Kadin Imaj1” yaratan eserlerin etkileri goriilmektedir. Toplumsal olgu baglaminda
bakildiginda kadin imgesinin gorsellestirilmesinde sanat tarihinde ciddi kavram c¢atigmalar1 yagandigi
gorillmiistiir.
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RESIM SANATINDA BEN’IN ASKINLIGI KAVRAMI

Prof. Dr. C. Arzu AYTEKIN

izmir, D.E.U Buca Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal

Oz

Resim sanati; ¢cok boyutlu diinyalarin (fizik, metafizik)tercihlerin resim yiizeyinde anlatim bi¢imidir.
Bu anlatim bigimi, yaratict gergek sanatsal yaratim yaratici bir 'ben' gerektirir. Yaratici ben aslinda
benlik(self) olarak tercihte bulunan, tercihlerini hiir iradesi ile yiizeye uygulayabilendir. Arastirmada
amag; Ben'in agkinliginda temel diisiinsel alt yapiy1 olusturan, Hegel ve Sartre'da da ele alinan, varlik
ve higlik, ben'in askinligi, ickinligi gibi varolussal kavramlar ve anlamlar1 ile oldukca gizemli bu
yaratici uygulama siirecini, bu baglamda se¢ilen bazi sanatgilarin eserleri tizerinden degerlendirmektir.
Ayrica arastirma kapsaminda kendinde varlik ve kendisi igin varlik kapsaminda resim sanatinda yaratici
siirec de yaratici 'ben' kavrami tartismaya agilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Self(Benlik), Ben Askinligi, Varlik-Higlik, Varolugguluk, Resim Sanati

SELF TRANSCENDENCE CONCEPT in THE ART of PAINTING

Abstract

Painting art is a way of expressing the preferences of multidimensional worlds (physics, metaphysics)
on the picture surface. This form of expression, creative genuine artistic creation requires a creative ' |
'. The Creator can apply his preferences, which | prefer as self, to the surface with free will. The purpose
of the research; Is to evaluate the process of this creative application which is very mysterious with
existential concepts and meanings such as existence and nothingness, self-transcendence, and self,
which are also discussed in Hegel and Sartre, which constitute the basic intellectual subordination in
Self's transcendence . In addition, within the scope of research, the creative process in the art of being
within itself and being within the context of being is open to debate the creative 'l' concept.

Key Words: Self, Self-Transcendence, Presence-Nothingness, Existentialism, Art of Painting
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Giris

Uzak Dogu siiri:

Bir sey yapmadan otururken
Bahar geldi

Cimenler yeserdi kendiliginden.

Sanatsal olan, insanin nesnel olan ile 6znel ve estetik bir iligkisi sonucudur. Yani yaraticisi insanin
bilincinde nesnel gercekliklerin imgeler halinde yansimasidir. Nesnel gergekliginden asla ayr
diisiiniilemez ve de dogaiistii giiglerin etkisinde olusmus da degildir. Ciinkii bir insan etkinligi bir
yaratim siirecinin sonucudur. Ancak gercek yaratici sanat ve kalici sanat eserlerinde bizi ¢eken; onlarin
sadece ¢ok iyi nitelikte liretim olmalarinin yaninda, iist, bireysel-6zgiin bir yorum ve iletisim dilidir.
Sanat bu yapisi ile doganin kendisi degil, ona eklemlenen bir seydir.

Her tiirlii sanat yaratmasinda igerik ve bi¢im de asla ayrilamaz ikili olarak diigiiniilmelidir. Ciinkii
iceriksiz bicim, bigimsiz de igerik gerceklestirilemez. Sanat eseri bir¢ok karsitliklart igermektedir.
Ornegin, 6z-bigim, soyut-somut, duyusallik-diisiinsellik gibi. Sanatsal olan biitiinliigii olusturan unsurlar
birbirinden ayrilamazlar ve i¢ igedirler. Donemsel olarak bu estetik biitiinliige kavusma tarzinda
farkliliklar olsa da, sanat hep insansal pratik olarak, toplumsal yasama baglidir.

Giris boliimiiniin basinda verilen siir, daha gozlemci, dogal olan kaynak; Dogu diislincesini veren, kisa
ama etkili bir Uzakdogu siiridir. Bu metinde ele alinan unsurlar ; - metafizik (fizik-6tesi) agkin, soyut
ben’in bilincinin varligi- higligini yani tam olarak bilinemeyen ‘ben’in aslinda kim oldugu? sorusunu
ve —Doga’ile biitiinlesme, kendiliginden sey, Ben-Ote’sini net olarak icermekte oldugu icin siir kisisel
hafizadan geri ¢agrilmustir.

Arastirmada, Oncelikle Resim sanati; ¢cok boyutlu diinyalarin (fizik, metafizik)tercihlerin resim
yiizeyinde anlatim bigimi olarak ele alinmaktadir. Bu anlatim bigimi, yaratici gergek sanatsal yaratimda
yaratict bir 'ben'i gerektirir. Yaratict ben aslinda benlik(self) olarak, estetik tercihte ve yargida
bulunabilen, tercihlerini hiir iradesi ile yiizeye uygulayabilendir. Arastirmada, hiir iradeye sahip, var-
olus, Ben'in askinliginda temel diisiinsel alt yapiy1 olusturan ve felsefede de ele alinan, varlik ve higlik,
ben'in agskinlig, i¢kinligi gibi varolussal kavramlar ve anlamlar1 ile oldukca gizemli bu yaratici
uygulama siirecini segilen iki sanatginin eserleri iizerinden degerlendirmek amaglanmaktadir.

Yontem

Arastirmada, plastik/gorsel sanat alanlarindan biri olarak Resim Sanati; sanatgilarin ¢ok boyutlu
diinyalarin (fizik, metafizik)tercihlerin resim yiizeyinde anlatim bi¢imi olarak tanimlanmigtir. Bu
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anlatim bi¢iminin olusumu siireci, yaratici gercek sanatsal yaratimda benlik(self) olarak tercihte
bulunan, tercihlerini iki boyutlu yiizeye uygulayabilen yaratict bir 'ben' gerektirdigi vurgulanmistir.
Bu dogrultuda arastirmada oncelikle, Ben'in askinlifinda temel diisiinsel alt yapiy1 olusturan, ilgili
literatiirde felsefi sorgulamalarda ele alinan, ‘varlik ve higlik’, askinlik, i¢kinlik , ‘kendinde varlik’
ve ‘kendisi i¢in varlik’ gibi varolugsal kavramlar ile yaratici 'ben' kavrami ve resim sanatinin oldukca
gizemli yaratict uygulama siirecinde askinlik boyutu arasindaki baglantilar nasildir? sorusu
sorulmaktadir.

Bu soruya cevaplar aramada ilgili kavramlara iliskin literatiir taramas1 ve eser incelemeleri sonucu
ortaya konan; ¢ Ben’in Askinligi Kavramma Yaklasimda Iki Farkli Yén ya da Kategori ve Resim
Sanatinda Gorsel/Simgesel Kodlar’ basligi altinda, amach 6rneklem olarak, resim sanati tarihinden
secilen iki eser lizerinde analitik ¢o6ziimlemede (bigimsel-gorsel ve iceriksel-simgesel) yapisal analizde
bulunularak, konu tartisilmaktadir.

‘Ben’in-Self (Benligin) Yaratic1 Siirecinde Askin Boyut

Yaraticiligin  tam olarak ne oldugunu ve yaraticiligin olgiilmesinin tam olarak miimkiin olup
olamayacagini eskiden oldugu gibi simdi de sorabiliriz. Burada ilk olarak yaratici siirecin dogasi nedir?
sorusunu sormak da gerekmektedir. Resim ylizeyinde yaratict askinliga sahip benlik- sanat¢inin, yeni
ve estetik bir ¢izim ya da resim yaratma siirecinde, bilissel diizeyde, yaratict beyninde, tam olarak neler
gergeklesmektedir?

Bu temel soruya bilimsel iki yaklasim bulunmaktadir. Birinci yaklagim yaraticili§i 6l¢mek i¢in ayird
etmeksizin tiim insanlara nesnel yaraticilik 6lgiitlerini kullanma yaklasimidir. Ornegin, Guilford
yaraticilik testleri, Howard Gardner’1n testleri, Robert Stenberg gdosterilebilir. Dehanin nérobiliminde,
“...Bu yaklagimin kullandig1 teknik, zekay1 6lgmek igin 1Q testlerinin gelistirilmesi gibi, yaraticiligi da
Olgebilecek deneysel testler gelistirmektir. Bu yaklasimin avantaji, Ordu Alfa testleri gibi, cok sayida
insana uygulanabilmesidir*?,

Ikinci yaklasim ise birinci yaklasim kadar bilimsel bulunmayan, daha 6znel araglar kullanan, ige bakis
teknigini uygulama yaklagimidir. Daha ¢ok sira dis1 yaraticiliga sahip sanatcilarin, iinliilerin yaratma
eylemleri boyunca gergeklesen zihinsel siireglerin incelenmesi yaklagimidir. ““...Bu yaklagimin giici,
yaratici slirecin 6ziine daha ¢ok yaklasabilme olasiliginda yatar, ¢linkii ¢caligmanin konusu sira dis1
yaraticiliga sahip bireylerdir® . Tkinci yaklasimda yaratici kisilige sahip, gesitli alanlardan (ressam, sair,
miizisyen, vb.) linlii kisilerle yiiz yiize goriismeler yolu ile yaratici siire¢ hakkinda vaka incelemeleri ve
yaratici siirecin i¢e bakissal tanimlamalar1 yapilmaktadir. Ornegin, iinlii Amerikali oyun yazari Neil

2 Andreasen C.N. (2013) Yaratict Beyin- Dehanin Nérobilimi, Ankara: Arkadas Yaymevi. Sayfa: 41.
3 A.g.e (2013 )Sayfa: 41.
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Simon ile kendi yaraticilig1 ve yaratma siireci ve de yaratici siirecin dogasina yonelik yapilan bu tiir
bir arastirmadaki ifadelere gore yaratici slirecin bilesenleri soyle verilmektedir: 1- “Gergeklikten ayr

bir boyuta giriyorum”, 2-“Bilingli olarak yazmiyorum, sanki omzumun istiinde bir ilham perisi

oturuyor.”, 3- “Aklim hep baska yerlerde, konusurken bile”.,-4- “Kendimi hep goriinmez hissettim™*.

Burada arastirmanin ana kavrami Ben’in Askinligini, ger¢eklikten farkli bir boyut; ‘askin boyut’ olarak
nitelendirdigimizde Ben’in yaratic1 siirecinde bu boyut, yukarida 1. Madde de ortaya koyulan ifadeden
cikarilabilmektedir.

“Yaratici insanlarin ¢ogu yaratabilmek icin yogun bir konsantrasyon ve odaklanma durumuna girer.
Psikiyatri dilinde soylersek, bunu “diyosiyatif-¢6ziilmeli durum”olarak adlandirabiliriz. Yani, kisi
zihinsel olarak bir anlamda cevresinden soyutlanir ve diyebiliriz ki, “bagka bir boyuta gecer”.Giindelik
dilde kisinin “gerceklikle temasin yitirdigi”sOylenebilir. Ancak, daha 6znel bir anlamda, yaratici birey
aslinda daha gercek olan baska bir gergeklige girmektedir. Kisi disaridan bilingli ama “diisiincelere
dalmisg” gibi goriinse de, bu gergeklik bilingdis1t bir duruma benzer. Sozciik, diisiince ve fikirlerin
serbestce siiziillip ucusarak carpistigi ve sonunda birleserek bir biitiin olusturdugu bir yer gibidir.Bu
“coziilme”, “yogun odaklanma”, “baska bir yerde olma” hali, belki de biiyiik gizemcilerin anlattig1 o
farkli ruh hallerine olduk¢a benzeyen bir durumdur. Bu “6teki gerceklige” bir kez girdiginde, yaratici
insan saatlerce orada kalarak, bulutlar gibi akan kavramlarin ve sekillerin diinyasinda yasar. Bunlar
yavas yavas bir nesne ya da fikre doniiserek sonugta —ister bir oyun, ister matematik formiilii olsun-
yaratici uriin haline gelirler. Bu yogun olarak odaklanabilme, ¢6ziilebilme ve goriiniise gore uzak ve

askin bir ‘boyut’u ayirt edebilme yetenegi, yaratici siirece has dzelliklerden biridir™ .

Gergeklikten ayr bir boyuta girmede, bilingdisi durum, “Bir resim diisiiniilerek bulunmaz, daha 6nceden
saptanmaz. Birisi onu yaparken, yapanin diisiincesinde o an olusan harekete takilir gider” diyen
Picasso’da da bulunur. Onun i¢in de resim siirekli bir incelemedir ve bu nedenledir ki, bir resim dnceden
tasarlanamaz olandir. Belki de bu askin boyutu ayirt edebilme yeteneginden dolay1 Picasso, tuvalin
ontindekiler (goriinenler) ile yetinmeyip, 6teki tarafta (goriinmeyenler) belki bir seyler oluyordur diye,
tuvalinin arkasina da gecermis (Ashton,2001:56) -“Bilingli olarak yazmiyorum, sanki omzumun iistiinde
bir ilham perisi oturuyor “’ifadesine uygun bigimde yine Picasso’da bu sefer resim yaparken ilham perisi
olarak bilingli tasarim ve diizen saglayici, kendi benliginden 6te, baska bir benligi duyumsamaktadir.

“Bir sanat eserinin bazi hesaplarin bir sonucu oldugunu diisiiniiyorum. Ne var ki, bu hesaplardan
yaraticinin haberi yoktur. Bu aynen bir posta giivercininin yuvasina geri donmesindeki hesap gibidir.
Bdylesi bir hesap zekanin 6niinde gider. Bazen hata yapsalar bile, pusulay1 ve radari iste bu ylizden icat

4 A.g.e (2013)Sayfa:41.
> Andreasen C.N. (2013) Yaratict Beyin- Dehanin Nérobilimi, Ankara : Arkadas Yayinevi. Sayfa: 47.
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ettik...Ya da Rimbaud’un dedigi gibi, sunu da ileri siirebiliriz: Hesap kitap isleriyle ugrasan baska bir

benlik var icimizde™® .

Ben'in Askinhginda Temel Diisiinsel Alt Yapiy1 Olusturan Varolussal Kavramlar

Ben'in Askinligi kavraminin 6zinii olusturan ve onu anlamlandirabilmek i¢in bilinmesi gereken
varolugsal kavramlarin basinda oncelikle, kendinde sey yani metafizik askin olandan farkli ancak askin
olanin mutlaka bagli oldugu bir ‘Varlik’ akla gelmektedir. Varlik sozliikte, “ Bilingten bagimsiz olarak
varolan evren”’ seklinde tanimlanmaktadir .

Varlik kelimesi ya da Eski Tiirk¢e’de; Viicud, Mevcudiyet, ingilizce’de; Being olarak gegmektedir.
Varlik goriildiigii gibi, Ingilizce’de olmak ( gegissiz fiil ) ile aymdir.

“Bir tas vardir. Ama olmasi (ya da olmus olmasi) bir gereklilik degildir. Olebilirim, ama molekiillerim
bir varlik siirdiirecektir, ama bdyle olmasi bir gereklilik degildir. Kendim de dahil bu seylerin hepsi
olumsal gibi duruyor, yani gerekli degiller. Ama belki de olumsal olabilmeleri i¢in bir gerekliligi
cagirtyorlar: Bunlarin gelip gegici bilesimleri i¢in daha derin bir siireklilik olusturan varolusa
ihtiyaglari var”

Bir varolus (Ing. Existence), varlik karsit1, sonsuz ve sinirsizca degisen varligin somut bigimleri, bireysel
olandir. Oysa ki metafizikte, varlik; tiimel olan’a karsiliktir.

Heidegger’e gore, “ Varlik kavrami biitiin hepsi arasinda en karanlhik olani gibidir®. Yukarida da
belirtildigi gibi aslinda bu kavramin en zor olan kavram olmasi, ilk¢aglardan itibaren bu kavramin
sorgulamasinin yapilmasina neden olmustur. Parmenides(M.0.540) felsefi sorgulamasi, “ Varlik vardir;
var olmayan var degildir*’®. Ya da * Higbir sey, hi¢bir seyden gelmis olamaz” **. seklindedir. Thales,
ilk Yunan filozoflarindan biri olarak kendisine yine Varlik kavramimi secti. Burada ana problem; bir
varolus olarak sonsuz ve simirsizca degisen varligin somut bigimleri i¢inde degigsmeyen bir seyin olup
olmadig1 idi. Bu ayn1 zamanda Ontoloji’nin (Varlikbilim) konusudur.

& Ashton, D. (2001) Picasso Konusuyor. Derleyen: Dore Ashton, Ceviren:Mehmet Y1lmaz, Nahide Yilmaz, Ankara : Utopya
Yayinevi, Sayfa:56-57.

7 Hangerlioglu, O.(1994) Felsefe Sozliigii, Istanbul : Remzi Kitabevi,.Sayfa: 437.

8 Moseley, A. (2010) A’dan Z’ye Felsefe, Ceviri: Ali Siiha, Istanbul: NTV Yaynlari, Sayfa:274.

9 Moseley, A. (2010) A’dan Z’ye Felsefe, Ceviri: Ali Siiha, Istanbul.:NTV Yaynlari, Sayfa:274.

10 Arslan, A. (1994) Felsefeye Giris, Ankara:Vadi Yaynlari, Sayfa:63.

11 Moseley, A. (2010) A’dan Z’ye Felsefe, Ceviri: Ali Siiha, istanbul.: NTV Yaymlari, Sayfa:275.
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Ontolojik olarak bir varligin yani var olan seylerin (6rnegin; tiimeller, tikeller, soyut ve somut
seyler)varolusun dogasi nasildir? sorusu Platon tarafindan da sorulmustur. 20. Yiizyilda’da Heidegger
ve Sartre’da da bu soru sorulmaya devam etmektedir. Fransiz varolusculugunun onciilerinden olan
Sartre, “Ben’in Askinlig1” kitabinda, Almanya’da Edmund Husserl’in fenomenolojisinde de irdelenen
biling ve ego kavramlar lizerinde karsit goriislerini ortaya koymaktadir. Gelip gegici olan igin gerekli
olan, insanin i¢inde olan Simyaciliktaki Felsefe tasi, mutlak olana, tanrisal 6ze kavusturan bilingtir
(kisiyi kisi yapan sey) .Sartre’n felsefesinde, “Insan bilinci esas olarak higliktir: le pour- soi est rien.
Iki tiir varlik vardir. Sartre’mn varoluscu felsefesinde varlik tiirleri: 1- seylerin varlig1 (‘Kendinde Varlik
ya da kendinde seyler’) ve 2-bilincin varlig1 (‘Kendisi i¢in Varlik’ ya da kendisi i¢in seyler) .

Varlik felsefesinin sordugu sorulardan biri, “beden ve ruh arasindaki iliski nasildir?”’sorusudur. Burada
bedenle yani fiziksel-maddi varlik, ruh ile de tinsel-zihinsel varlik s6z konusudur. Béyle bir ayrimda
varlik; hem maddidir, hem tinseldir. Kant, kendinde- seylerin, yani bize gériinen, algiladigimiz seyler,
“fenomenler ” ile, onun gerisinde ya da altinda bulunan ve bize gériinmeyen fakat sadece saf aklimizla,
derin diisiincemiz ile kavrayabilecegimiz, “numen”i ortaya koyar. Hegel’de de varlik, mutlak ve nesnel
idealizme gore, var olan sey, seylerin bize goriindiigii bicimde incelenmesi, var olan tek sey olarak ruh
ya da tin (Mutlak Tin), her seyin altinda yatan hakikattir. Kisacasi, varlik; madde degil, tinsel olandir.
Tinsel olan askindir. Askin kelimesi, Ing. Transcendent, metafizikte ickin teriminin karsitidir. Hatta
Tanribilim’de agkin kavrami, nettir ve Tanri anlaminda kullanilir. Buna gore, insanlarin biitiin
davranislar ve eylemleri askin olanlarla yonetilir'?,

“Kant’a gore insan bilincinin, bilgisinin, yapabilecegi biitiin deneylerin Stesinde olan kendinde sey
(numen) askin’dir. Askin belli bir anlamda fizigi asan, esdeyisle metafizik demektir” . Meta-fizik,
fizik degildir. Aristoteles’in felsefesinden tiireyen metafizik teriminde meta; sonra, ote, list demektir.
Tiirkceye fizik otesi seklinde ge¢cmistir. Nedir? Sorusu soruldugunda, metafizige ve dogrusu mantiga
giris yapmig oluruz. Yenicag’da duyularla kavranilanin digindaki varlik, doga-Gtesi varlik ve
goriiniiglerin ardindaki kendilik olarak ele alinmaktadir.

“Diinya konusunda sagduyuya dayali bir bakis acgisin1 benimsesek bile, metafizik
spekiilasyonlar1 bir kenara atmak kolay degildir. Duyularin 6tesine gecen bir diinya
kavramini reddediyor olabiliriz, ama dolaysiz deneyimimizin 6tesinde var olan birtakim
varliklar1 hala disiinebiliriz; 6rnegin nedensellik, téz, varlik, zihin, beden, benlik, zaman,
hatta mekan™* .

Arastirmada ben’in askinligi denildiginde de, ‘ben’ agkin varlik olarak, bilincinden bagimsiz olan
evreni ve seyleri agan ve ilgili bulundugu varligin gergekligini ve giiciinii de asan yani kendi varliginm

12 Hangerlioglu, O.(1994) Felsefe Sozliigii, Istanbul.:Remzi Kitabevi.
13 A g.e (1994) Sayfa:21.
14 Moseley, A. (2010) A’dan Z’ye Felsefe, Ceviri: Ali Siiha, Istanbul.:NTV Yaynlari, Sayfa:184.

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

247



asoscongress

da asan insandir. Onun bilinci, eylemleri de askin olanla ilintilidir. Ben biz’den ayrildig1 zaman ben
felsefesi baslar ve Ben sabit degismeyen degil, her seferinde islemekte olan olarak ele alinmalidir.
Beyin ya da zihin olarak ben’in merkezinde yer alan ego’nun kendi tikel varligin1 da agmasi (Ben- 6tesi)
s6z konusudur.

Sanatta Askinlik ve Resim Sanatimin iki Kutbu- Anlatim Bigimleri
Dogal olan kaynak —Dogus
Islemci olan alic1-Bat1}’

Sanatta Askinlik ve Resim Sanatinin Iki Kutbu- Anlatim Bigimleri denildiginde islemci olan alic1 Bati
Sanati ya da daha kapsamli olarak da Klasik ve Giizel Sanat kategorisinde estetikte ele alinan eserler
ve anlatimlari bir kutbu, sanat tarihince goz ard1 edilen diger kutbu ise, dogal olan kaynak, Dogu Sanati
ya da daha kapsamli olarak Klasik olmayan ve Giizel (Beaux Arts, Fine Arts) olmayanlar seklinde
verebiliriz. Burada aslinda Worringer’in ifadesi ile, “Dogu ve Bat1 diinya duygusu ya da transcendent
(askin) ve klasik sanat arasindaki temel ayrilik” s6z konusudur. Duyulur alginin tiim aldaticiligindan
kurtulan sanatlarin aslinda transcendental ruh halini yansittiklar1 kabul edilir.

“Biitiin transcendental sanat, o halde, organik olanin organik olmaktan kurtarilmasina yonelir, yani
degisenin ve kosullunun mutlak zorunluluk degerlerine aktarilmasina. Ama insan bodyle bir zorunlulugu
yalniz canlih@in biiyiik Otesinde, inorganikte duyabilir.Bu onu donmus olan ¢izgiye, cansiz kristal
formuna gotiiriir” *°.

Askin (Transcendent) sanat kutbu, klasik 6tesi olan sanat yaratmasi ve yaratma siireci, diger kutbun
tersine zihinde canlandirma, tasarim nesneleri, organik olanin sonlulugu (6liimliiliigii) ve sartliliginin
(hacimsel, mekansal, zamansal) goriinlisiin Otesi yani zorunlulugun, sonsuz, dliimsiiz, goriiniis otesi,
mutlak, soyut olandir. Zaten sanatin kendisi de soyutlamadir. Ancak materyalist ve idealist diigiincede,
ictepisel olarak da soyutlama ve 6zdesleyim ictepisinde oldugu gibi hep ikili kutuplar arasindaki gelis
gidisler gibi, zihinsel gelisme ve dolayisi ile sanat gelismesinin 6ziinde de bu ikilik bulunmaktadir.

Sanatta yaratma siirecinde oncelikle ilkellerden baglayarak askinligi sadece igerikle ilintili ele almak
eksik olacaktir. Ciinkii bi¢im; igeriklesen bigim olarak, dncelikle ilk yaraticisinin en gii¢lil, derin igtepisi-
soyutlama ile kosullu bir ihtiyag, diinyaya karst ruhi korku ve bunun giderilmesi ihtiyacindan
dogmustur. Bu korku ayni sekilde ileride Tanr1’ya bagh dinsel tasavvurlarin da kaynagidir. “Bilinmeyen
ve bilinemeyen sey karsisinda ruhun duydugu bu korku, yalniz ilk Tanrilarn yaratmamisg, ayn1 zamanda

15> Worringer, W. (1985) Soyutlama ve Ozdesleyim. istanbul: Remzi Kitabevi, Sayfa:134.
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ilk sanatt da yaratmistir. Baska bir deyimle: Dini transcendentalizm’e daima bir sanat
transcendentalizm’i karsihiktr....” %°.

Ben’in Askinigi Kavramma Yaklasimda Iki Farklh Yén-Kategoriler ve Resim Sanatindaki
Gorsel-Bicimsel ve Simgesel-Iceriksel Kodlar

Arastirmada ilgili literatiire dayali olarak yapilan incelemeler sonucunda belirlenen ve eser analizinde
kullanilan, Ben’in Askinligi Kavramina Yaklasimda Iki Farkli Yon ya da Kategoriler :

1- Formun anlamim yitirmesi—(Bilincin 6zgiirlesmesi, formun &tesine gidis. Varligi asma, agkin -

2- Eserde kisisel hi¢hbir unsur bulunmamasi- (Ben otesi, Doga ile biitiinlesme ve Doga’dan ayri
diisiiniilen, soyut ben’in bilincinin varligi- higliginin sembolii)

Ben’in Askinhigr Kavramina Yaklasimda Iki Farkli Yon-Kategoriler ve Resim Sanatinda Gorsel/
Simgesel Kodlarina Yonelik Eser Analizi 1:

Resim 1: R.Magritte “Zevk Ilkesi”, Tuval Uzerine Yagh boya, 0,79x0,635 m, ingiltere Edward James Vakfi,
Sussex,1937.

Ben’in Askinhigi Kavrammna Yaklasimda ki Farkli Yén-Kategoriler ve Resim Sanatinda Gérsel/
Simgesel Kodlarina Yonelik Eser Analizinde birinci eser: Rene Magritte (1898-1967), tuval {izerine
yaglh boya tekniginde, “Zevk Ilkesi” adli eserdir. Resim Sanati'nda Ben’in askmligi kavramm

16 Worringer, W. (1985) Soyutlama ve Ozdesleyim. Istanbul :Remzi Kitabevi,. Sayfa:132.
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cergevesinde, amagl drnekleme gore secilen eser iizerine analitik ¢oziimlemede (bigimsel, iceriksel-
yapisal analizde) bulunulmaktadir. Analizde Oncelikle, 6nceden belirlenen iki yon-kategoriler
belirtilmekte ve bunlara iliskin gorsel(bigimsel 6geler)kodlar ve simgesel (iceriksel-anlamsal 6geler)
kodlar verilmektedir.

“Bir resmi okumak dolayisiyla anlamak ve degerlendirmek, eserin bigimsel yoniiniin ve igeriginin
analizi ile miimkiin olur. Resmin bi¢imsel yapisi, organik biitiinliigiinii olugturan temel 6ge ve ilkelerin,
kompozisyonda nasil organize edildiginin cevaplariyla ortaya konan “yapisalci(teknik-bi¢imei)” elestiri
ile agiklanir™!’.

Resim Sanati’nda Ben’in agkinligi kavrami ¢ercevesinde secilen ve analitik ¢oziimlemede bulunulan
eserin sanatcist Rene Magritte’in “Zevk Ilkesi” adli eseri 1937 tarihlidir. Bu tarih aslinda sanatginin
verimli olarak nitelendirilen, biiyiik ve soguk Magritte donemi i¢erisindedir. Bu donem 1940-41 yilina
kadar siiren bir donemdir.1936 yilinda New York’ta Julian Levy’de agtig1 sergi ve sonrast 1938 ‘de
Mesens’in Londra Galerisi’nde actig1 sergisi ile baglantilidir. Bu eser ve diger eserleri diinyanin diinyevi
yonii ile ebedi yani sonsuz degerleri arasindaki ¢atismaya dayalidir'® Siirrealizm akimi igerisinde
yeralan eseri, siirrealistlerin kendileri i¢in yaptiklar1 tanimlara uymaktadir. Andre Breton un tanimu ile;
“Eger sanatg¢1 total psiko-fiziksel alana ulasmak i¢in ¢aba harcamigsa, meydana getirdigi yapit ancak o

zaman Siirrealist olarak tanimlanabilir” *°.

1-Yon-Kategori- Formun Anlamim Yitirmesi ve Gorsel(Bicimsel Ogeler)/ Simgesel (iceriksel
Ogeler)Kodlar

-Gorsel(Bigimsel Ogeler)Kodlar

Bu resimde formun 6tesine gidiste, formun anlamimi yitirmesinde temel gorsel, bigimsel 6ge 151k ve
renktir. Burada goriilen takim elbiseli, gercekiistii figiiriin bas1 birden bire 1s1ldayan bir zihin giinesi
gibidir. Sar1 15181n iginde kaybolup gitmektedir. Klasik resimlerdeki ruhani, kutsal sahnelerdeki kutsal
kisilerin aglarindaki 1sik huzmeleri-sar1 yaldizli halelerinde Gtesinde tamamen bir sar1 bir 151k kiimesi
cevreye 1silarini sagmaktadir. Ayn1 zamanda “Hiristiyanlikta sar1 renk, Hz. Isa’nin gériiniim rengi ve

onun ikamet ettigi cennetin kapisindan gelen 15131n rengidir” .

17 Sentiirk, V. (2012) Analitik resim ¢6ziimlemeleri, Ayrinti Yaynlari.Sayfa:11.
18 passeron, R. (1990) Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Sezer Tansug, Istanbul: Remzi Yaymevi,.Sayfa:193.
19 A.g.e, (1990)Sayfa:267.

20 Geng, A. (2011) Yagliboya ve Akrilik Resim Teknikleri Terminolojik Bilgiler ve Atélye lkeleri, Art Boya Sanat Dergisi:
Altamira, Yil: 5, Say1: 18, Istanbul. Sayfa:17.
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Sar1 en aydinlik ve 151k sacan renk olarak bircok kiiltiir ve inanista giinese (solar) iliskin goriilmektedir.
Omegin Yunan mitolojisinde tanrisal mesajlari insanlara ileten ve zihinsel, tinsel aydinlanmanin
habercisi Merkiir’iin de sembolik rengi saridir. Burada renk ¢emberindeki en agik valor degerdeki, 1s1kh
yani aydinlik renk olarak da sar1 renk, bellekte gorsel kod olarak, soyut diisiincenin, aydmnligin,
zihinselligin, gizemselliginin dtesinde, yine ulvi ve 6zgiirliigiin rengi mavi —gdokyiizli renginden farkl
olarak, daha ¢ok somut gerceklikleri de (giines, altin) ¢agristirmaktadir.

Kandinsky’ye gore sar1 renk tipik bir diinyevi renktir. Sartya bir derinlik izlenimi verdirmek, mavi ile
karistirmak, sari renkte hastalikli bir ton olusturmaktadir. Ruh halleri ile renkleri karsilastiran
Kandinsky, sar1 renk i¢in sdyle bir tespitte bulunmaktadir: “Sari, melankoliyi, merak hastaligini
» 21

(hypocondrie)degil, deliligi, kuduz halini, t-agkinligi, azgin deliligi temsil edebilir
-Simgesel (iceriksel, Anlamsal ogeler)Kodlar

Burada en belirleyici kolektif bellek imgesi, eserin ismidir. “Zevk ilkesi” ismi, denizdeki dalgalarin
tekrar ¢oziinerek denize karigsmasi, kendiliginden tekrar bagladig1 yere donmeye hazirlanma gibi, ‘ben’i
diinyanin geri kalanindan ayiran smirlarin ortadan kalkmasi, yok olmaktan acidan ve ¢dziinmekten
korkmama, bedenin baglarindan kurtulma ve varolmama derecesinde hafiflemeyi hatirlatir. Sanatgi
eserine isim vermede, evrensel hafizada yer etmis bir bilgi ya da 6greti; Zevk Ilkesi yani Freud
Psikolojisi’nden yararlanmustir.

Zevk ilkesi (alm. Lustprinzip; fr.principe de plaisir;ing.pleasure principle) Dis diinya kosullarint hesaba
katmaksizin doyuma ulagma ve acidan kaginma istemi olarak 6zetlenen ve Freud 6gretisinde 6nemli bir
yere sahip olan bu ilkeye gore ruhsal etkinligin amaci nahos olandan kagimmak ve organizmanin
gerginligini kisa yoldan gidererek hosa giden, haz uyandiran bir duruma ulagmaktir” %,

Edward James’in portresi (2. Kategoride daha ayrintili kimligi agiklanan)yani resimdeki erkek figiir,
Jung’un psikanaliz kuraminda savundugu, insan dogasinin ve psisesinin iki kutuplulugunun (Katabasis-
Katalysis)ve birbiri ile ¢eligsen karsitliklarmi veren simgesel kodlari igcermektedir. Ressam insan
formunun ¢6ziilmesi ya da formunun anlamini yitirmesi, Ben’in bilincinin 6zgiirlesmesi, formun 6tesine
gidisin simgesel kodu olarak 6zellikle bu anlatimi se¢mistir. Siirreal resim tiiriindeki bu eser, gercek
Otesi bir anlatimla, igerikte psisedeki ¢oziilmeyi bize veren, bicim olarak da ¢oziilen bag formunu
icermektedir. Jung’un hastalara uyguladigi resim yolu ile psikolojik ¢éziimlemelerde elde ettigi, insan
ruhunun dogasima dair bu karsit ¢iftlerin bazilari burada da bulunmaktadir. “...Coziilme déneminde
yasanan delilik sembollerini, zitlarin bir araya gelisini temsil eden imgeler izler: 1sik/karanlik, iist/alt,

21 Kandinsky, W. (1981)Sanatta Manevilik Uzerine, Ceviren: Ahmet Necati Bigali, Izmir: Ozden Ofset, Sayfa:2.

22 Giiriin, O. (...) Psikoloji Sozliigii, Istanbul: Inkilap Yaymevi,. Sayfa:175.
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beyaz/siyah, erkek/kadin vs.” 2. Resimde gorsel kodlarda da ele alinan imgeler; sar1 renk ve bunun
karsisinda, koyu yesil,yer yer golgeli karanlik, 1s1ksiz alanlar, Jung’un ortaya koydugu bu ikili yapida
oldugu gibi sembolik anlam1 giiglendirmektedir. Ayni sekilde ist/alt karsitlig1 burada, adamin sol elinin
masanin asagisinda olusu, gdsterilmeyisi ve bunun karsisinda ise sag elin masanin iistiinde ve tam olarak
anlagilamayan bir hareketi verircesine parmaklari acik, gergin resmedilmesi ile verilmektedir. Elin yonii
masa tizerinde etiid edilmis {izerinde kiiciik kraterleri olan ¢akil tagina dogrudur ve bu tas sanki uzaydan
diismiis hissi vermektedir.

2.Yén- Kategori- Eserde Kisisel Hicbir Unsur Bulunmamasi ve Gorsel (Bicimsel Ogeler) ve
Simgesel (Iceriksel,Anlamsal Ogeler)Kodlar:

-Gorsel(bicimsel 6geler)Kodlar

Resimde Magritte’in kendisine ait bir otoportre ya da ona ait herhangi bir gorsel unsur olmamakla
birlikte, resmini yaptigim bildigimiz ancak zihinsel ve ruhsal olanin, varlik ve higligin, askin olan ile
ickin olanin arasinda kurulan bagin sanatsal imgesi olarak, resim igerisindeki izleri, zihinsel ve
maddesel baglarindan kurtulan kisinin resmedilisinde kullanilan bigimsel 6geler (gorsel kod; basin
yerinde duran ve belli bir dis ¢izgisi olmayan, sadece ¢evreye yayilan bir enerji, 151k topu — goksel olan)
ile herhangi bir yiiz gorsel olarak mevcut olmasa da, bas kismi1 disinda, gergekci anlatima dayali ve
figiirii olugturan unsurlar (gorsel kodlar; takim elbise i¢inde govdesi, kravati, el, tag, masa- ‘varolus’a
dair kodlar) real ve irreal tabakada, ontolojik agidan bir karsitlik olarak resimde yeralmaktadirlar.
-Simgesel (iceriksel,anlamsal 63eler)Kodlar

Magritte, Zevk [lkesi resminde, kariyerinin ilk zamanlarinda, siirrealistlerin maddi destekgisi ve evinde
kira 6demeden yasamasini saglayan ve resim yapmasi i¢in onu da desteklemis olan Edward James’i,
kendisinin disinda bir Ben’i, ancak kendisine yakin hissettigini model olarak kullanmistir.Ancak
buradaki anlatimda, Edward James’in portresi artik kaybolusun, kisisel olamayanin portresi haline
gelmistir. Buradaki 1s1k topuna doniismiis pargalanmis insan basi, simgesel kod, igerik olarak, Ben 6tesi,
Doga ile biitiinlesme ve Doga’dan ayr diisiiniilen, soyut ben’in ‘hi¢lesme’sinin semboliidiir. Burada
ressamin ele aldig1 kisi lizerinden verilen mesaj, sanatla farkindaliga ulasmada, Andre (2016)tarafindan
benliginin genislemesini ve yok olusunu deneyimlemek olarak nitelendirilmektedir.

“...Bir kaybolusun portresi bu.Ya da bir pargalanigin. Takim elbise (ciddi yagam) biraz sonra igindeki
6zl yitirecek.Ve bir giines (gizemli yasam) gibi kaynayan zihin maddi viicudu asip onu terk edecek.

23 Jung, C. (2017) Ruh, Ceviren: Ismail Hakki Y1lmaz, Istanbul.: Pinhan Yayincilik, Sayfa:185.
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Zihnin tutusmasinin portresi bu. Birazdan tuvalin lizerinde hig 151k kalmayacak. Arkasindansa higbir sey
«24

Ben’in Askinhgi Kavramina Yaklasimda Iki Farkli Yon-Kategori ve Resim Sanatinda Gérsel/ Simgesel
Kodlarina Yénelik Eser Analizi 2:

Ben’in Askinhigi Kavramma Yaklasimda iki Farkli Yon-Kategoriler ve Resim Sanatinda Gorsel/
Simgesel Kodlarina Yonelik Eser Analizinde ikinci eser: Pierre Soulages, tuval lizerine yagh boya
tekniginde, 2005, ”Isimsiz” adli eserdir.

“Siyahin krali” olarak adlandirilan soyut ressam Pierre Soulages, 15181n resmin dokusunu yansittigini
kesfetmesiyle bilinmektedir. Sanat¢inin, yenilik¢i bir resim teknigi bulunmaktadir. Bu teknikte, kalin
siyah boya katmanlariyla tuvallerde gdze c¢arpan, ritmik kesimler olusturmak icin kasiklar, kiiciik
tirmiklar ve kauguk esyalar gibi nesneleri kullanir. Sanat¢1, kendi resim pratigini tamimlamak igin
Outrenoir kelimesini (siyahin 6tesinde) icat eder. Bu sozciik, mevcut sanatsal etiketlerin herhangi biri
tarafindan heniiz kategorize edilememistir. 2005 yilinda yapilan ve isimsiz de olan bu resim, sanatginin
diistinsel ve teknik becerisini en iyi yansitan en yalin ve saf (pure) eserlerinden biridir.

Resim 2: Pierre Soulages, Isimsiz, 2005.

24 Andre C. (2016)Sanatla Farkindaliga Ulasmak icin 25 Ders, Pegasus Yayinlari, Istanbul.:Ceviren: Hasan Can Utku,
Sayfa:278-281.
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1.Yon-Kategori- Formun Anlamim Yitirmesi ve Gorsel (Bicimsel Ogeler)/ Simgesel (Iceriksel
Ogeler)Kodlar

-Gorsel(bicimsel dgeler)Kodlar

Soulages, onun ic¢in soyutlamanin kendi hayal giiciinii ve igsel deneyimini kesfetmenin bir araci
oldugunu soyler. 1950'de sOyle demistir: “Calistyorum, igsel diirtii, belli, kesin bigimler, renkler ve
materyaller i¢in 6zlem duyuyorum ve tuvalde onlar olana kadar, onlar bana ne istedigimi soylemiyorlar”
% Resimde en belirleyici gorsel kod siyah renk ve tuvalin kendi bi¢imidir. Burada formun anlamini
yitirisi, Doga’dan ayr1 diisiiniilen, soyut ben’in ‘hi¢lesme’sinin sembolleri, bi¢imle ve renkle
gorsellestirilmistir.

Kandinky’de “siyah renk, imkanlar1 olmayan, giinesin batisi ile kaybolan, ebedi, geleceksiz, gelecek
9926

iimidi bile olmayan bir ‘hi¢’ gibi, igten olarak yanki yapar””.

Siyah rengin ve temel bicimlerin kullanimi ¢ok eskilere dayali oldugu gibi Malevi¢’in de belirttigi gibi,
“Gecgmisle kopriileri atan ve yeni bir sanat icin baslangi¢ degeri tasiyan simge, susan hi¢ligin simgesi,
sigmabilecegim son bigim ”?’. Bu simge; Modern sanatta “Beyaz iistiine siyah kare”resmi ve “Sifir
Big¢im” resimleri gibi modern resimler, son bi¢cim denileni ortaya koyan- Siliprematizm mutlak
yaraticiligin yolu olarak sunuluyordu. Yeni-plastik¢ilik, fizikotesi bir diinya tasariminin bir yansimasi
idi.

“Siyah seytani, boslugu, 6liimii ve kirliligi ama ayn1 zamanda sayginlik yiicelik, kiymet, seref asalet giic
ve itibar ile agirbagliligi simgelemektedir.Cenaze térenlerinde, 6liimden sonraki agitlarda siyahin anlami
cok eski tarihlere dayanir. Bu anlamlandirma belki de kotii ruhanilerin kendisine zarar vermesini
engellemek icin, oliinlin yiizlinl siyahla karalayip onu taninmayacak bir hale getirmek bicimindeki,
Antik Semitik geleneklerden tevariis(miras kalan) edilen bir renk anlamidir”? .

Soulages’ de siyah rengi ve bi¢imi kullanmasinin kaynagini ve siyah renk ile igsel ilgisini soyle agiklar;
“Cesurca bir sey yapmaya karar verdim: Tarih Oncesi bir kaziya bagladim. Aslinda, 18 yasimdan beri,
benim resmim i¢in degil, buldugum tarih 6ncesi nesneler i¢in bir miizede ismim vardi. Sanat hakkinda
boyle diisiinmeye basladim. Insanoglu devreye girer girmez, resim yapmaya basladi. Dedigim gibi, hep

% https://www.tate.org.uk/art/artworks/soulages-painting-23-may-1953-n06199 Gallery label ( 2008) Pierre Soulages
Painting, 23 May 1953,er.tr: 17.10.2018.

26 Kandinsky, W. (1981)Sanatta Manevilik Uzerine, Ceviren: Ahmet Necati Bigali, Izmir: Ozden Ofset, Sayfa:65.
27 y1lmaz, M. (2006) Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya Yayinlari, Sayfa:71.

28 Geng, A. (2011) Yaghboya ve Akrilik Resim Teknikleri Terminolojik Bilgiler ve Atdlye ilkeleri, Art Boya Sanat Dergisi:
Altamira, Yil: 5, Say1: 18, Istanbul.Sayfa:16.
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siyahi severdim, ve fark ettim ki, en bagindan beri, ilkel adam tamamen karanlik magaralar1 boyadi. Onlar
da siyahla boyanmiglar. Beyazla boyanabilirlerdi ¢linkii yeryiiziinde beyaz taslar vardi, ama hayir,
karanlikta siyah ile boyamay1 segtiler. Inanilmaz, degil mi?% .

- Simgesel (iceriksel d6geler)Kodlar

Varligr agma anlaminda, sanat¢inin eserinde sadece siyah renkten olusmus bir sinirh yiizey, tim
duyulur, maddi varliklarin 6tesini, kozmik derin boslugu, hicligi isaret etmektedir. Disarida olan,
kendinde sey; sinirh, kapali, ickin varlik karsiti; sinirsiz ve sonsuz, askin olani (transandan agkin sanatgi
egosu) yani sinirlida simirsizi bize hatirlatir. Sanatin kendisi de aslinda bir smirli bigimdir. Bu sinirlt
bicim iginde, tinsel varligi-askin ‘ben’i duyumsariz.

"Bu resimler farkli. Ben her zaman resimlerin pencere olmasindan ziyade duvar olmasindan hoslandim.
Bir duvarda bir tablo gordiigiimiizde, bu bir penceredir, bu ylizden resimlerimi genellikle bir duvar
yapmak i¢in mekanin ortasina koyarim. Bir pencere disariya bakar, ancak bir resim bunun tersini
yapmalidir - icimize bakmalidir. Onlar1 odanin ortasina koydugumda, iistteki tablolar1 tavana ve zemine

ilistiriyorum. Bunu tavandan asmak icin tercih ediyorum ciinkii bir mekadnda duvar gibi bir yer

yarattyor® ,

2.Yon- Kategori- Eserde kisisel hichir unsur bulunmamasi ve Gorsel (bicimsel 6geler) ve Simgesel
(iceriksel,anlamsal 6geler)Kodlar:

-Gorsel(bicimsel 6geler)Kodlar

20.YY Siiprematist resim, doganin bigimlerinin ve gostergelerinin bir eserde olmayabilecegini ve
bicimin, Kant’in felsefesinde degindigi gibi, aslinda “kendinde sey” oldugunu gosterir.Oznesi- igteki
ben ve ben’in digindaki-nesnesi de goriinmeyen sey.Ben, transandan boyuta sahip, kisisel olmayan, i¢ckin
de olmayan,bilingten farkli , eser de gorsel kod olarak artik burada sanatgisindan higbir iz (sanatginin
imzasl, kisisel belirli bir motif, ¢izgi, iz.kimlige dair isaret-logo vb. )tastmamaktadir.

- Simgesel (iceriksel 6geler)Kodlar

Soulages, bicimsiz olanin izi olarak simgesel kod bigim’i; siyah imge estetigi iizerinden deneyimleyen
bir sanatgidir *. Sartre diisiincesinde oldugu gibi, aslinda duygularm ve diisiincelerin kaynag olan bir
i¢ ben ya da ego yoktur. Ego bilincin sentetik bir iiriinii olarak ve diigsel bir sey olarak bilincin disindadir.

2% 70e Stillpass (2014) Pierre Soulages, Sanatgi ile Roportaj https://www.interviewmagazine.com/art/pierre-soulages,

er.tr:18.10.2018.

30 70e Stillpass (2014) Pierre Soulages, Sanatgi ile Roportaj https://www.interviewmagazine.com/art/pierre-soulages,

er.tr;:18.10.2018.

31 Ersagdig, Y. (2017) Kontrastlikla Varolan Bir Doku Estetigi ile Imgenin Siyah Yiizii ve Pierre Soulages’in Resimleri,
Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt 7Say1 2/1
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Transandan ego, burada tamamen ortadan kaldirilmak istenen ve sinirli bi¢im de, sinirsiz olani
yansitandir.

Sonug¢

“Her kim, sanatmin derinliklerinde, gériinmeyen hazinelerin pesinde olursa, gokyiiziine varacak olan
manevi piramidi yiikseltiyor demektir” *,

Oyleyse kendi i¢indeki Tanrisal 6zii bulmak isteyen kisi, tipkt maddenin saflastirilmasi gibi, kendi igine
donerek kendini saflagtirmali ve gizli olani ¢ikarmalidir. Benligin askinligi (Self-Transcendence) ,
(Wong, 2017) da oldugu gibi, anlam, erdem ve mutluluga giden bir yol olarak da ele alinabilir. Wong’un
ele aldig1, Viktor Frankl (1985) iki faktorlii ST teorisinde, ST'nin tanimlayici 6zellikleri semadaki gibi
giderek genislemektedir.

Self-Transcendence Spiral
© Paul T. P. Wong, 2016

[ ——

Sekil 1:Self-Transcendence Spiral
http: //www.drpaulwong.com/four-defining-characteristics-self-transcendence

ST spiralinin siirekli genisleyen dongiileri, paradoksal olarak, ST sarmalinin geniglemesi ve Ben’in
askinliginda, kendini kaybetmesinin, insani ii¢ yiikiinden kurtardig1 belirtilmektedir. Ilk yiik, anlam ve
baglant1 i¢in manevi ihtiyaclarimizi asla tatmin edemeyen, giderek daha fazla maddi diinya igin
doyumsuz ac¢gozliiliikk, ikinci yiik ise, sonsuz miicadele ve hayatin kirilganlig1 ve kisaligi nedeniyle
anlamsizlik duygusudur. Ugiincii yiik de, baslangicta ne kadar uyarici olursa olsun, her seyin

32 Kandinsky, W. (1981)Sanatta Manevilik Uzerine, Izmir: Ceviren: Ahmet Necati Bigal, Ozden Ofset, Sayfa:41.
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tekrarlanmasinin dayanilmaz can sikintis1 olarak verilmektedir . Kendiliginden askin spiral, yeni
anlamlar, yeni kavrayislar ve biiyiime icin yeni yollar kesfetmenin sonsuz olasiliklar1 sayesinde bu
yiiklerden kurtulma ve 6zgiirlesme sunar. Anlam, dogasi geregi, insanlarin yasamlarinda, mutluluk elde
etmek, sikintiya dayanmak ve yalnizliklarinin 6tesinde askinliga ulagsmak i¢in g¢abalarmin 6zlerini bir
araya getiren bir biitiinleyici faktor olarak goriinmektedir .

Kisacasi, sanatta da tam ve hayati bir genisleme i¢in benlik merkezli bir yasamin kiigiikliiglinden ve
boslugundan kurtulmak, ruhsal diinyamizin ben ve baskasi (lari)arasi iligki, Levinas’da askinlik
diisiincesine giriste®® oldugu gibi askinhigm, ozneler arasi iligki iizerinden  genisleyebilmesi
gerekmektedir.

Yaratic siirecte, Ben’in Askinligi Kavramina Yaklasimda Iki Farkli Yén ya da Kategorilerin 1- Formun
anlamim yitirmesi—(Bilincin 6zgiirlesmesi, formun oOtesine gidis. Varlig1 asma, askin -kendinde sey,
Benliginin yitirilisi ya da yok olusu, bedenin baglarindan kurtulma. Isiga dontisme)ve 2- Eserde kisisel
hi¢bir unsur bulunmamasi- (Ben 6tesi, Doga ile biitiinlesme ve Doga’dan ayr diisiiniilen, soyut ben’in
bilincinin varligi- (higliginin sembolii) olusumu, bu arastirmada ele alinan eserlerde bulgulandig1 gibi,
sonug olarak da, baglica yasam gegisleri ve sanatsal motivasyonu- igsel giiciin kesfine ve kisinin kendi
olimliligi hakkindaki farkindaligina kisinin odaklanmasi ile diinyasal kaygilardansa, daha biyiik
seylerin semalarina, soyut, anlamsal ve askinsal alana kaymasinin miimkiin olabilecegi de goriilmiistiir.
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TRAFIKTE KADINA iSTISMAR KONULU SOSYAL ICERIKLI AFiS TASARIMI

Ogr. Gor. Betiil MUEZZINOGLU
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi
Hacibektas Meslek Yiiksekokulu
Dr. Ogr. Uyesi Cagr1 GUMUS
K.T.O. Karatay Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim Tezli Yiiksek Lisans Boliimii

Oz

Sorumluluk kisinin kendi davraniglarinin farkinda olmasi ve bu davraniglarin sonuglarini iistlenmesi
olarak tanimlanabilir.. Ayn1 zamanda her tiirlii davranigta oldugu gibi sorumlulugun 6gretilmesi ve
gelistirilmesinde en etkin rol model almadir. Bireysel sorumluluk kisinin kendisine karsi sorumluluklari
olarak tanimlanirken sosyal sorumluluk; sivil toplum &rgiitleri, 6zel sektor ya da devlet kuruluslari
tarafindan yiiriitiilen ve toplumu ilgilendiren konularda, toplumu bilinglendirerek hedef kitlede davranis
degisikligi olusturmay1 amagclar. Davranis degisikligi olustururken hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek i¢in,
dogru kitle iletisim aracini segmenin 6nemi biiyliktiir. Bu kitle iletisim araclarindan en etkililerinden
biride basili yayinlardan sosyal icerikli afislerdir. Onceleri resmi haberleri duyurmak igin kullanilan
afigler daha sonra iiriin tanitan reklam afigleri sekline doniismiiglerdir. Reklamin degistirdigi kiiltiirel
modeller ve referanslar, onun genellikle popiiler kiiltiirden aldig1 materyallerin tamanudir. Insanlarin
yogunlukta kullandiklar1 alanlara asilan afis tasarimlarinda dikkat ¢ekicilik géz oniinde bulundurulurken
estetik 6gelere yer vermek yasadigimiz sehrin ¢evre diizenlemesini de etkiler. Afis tasarimlarinda
tasarim ilkelerine sagdik kalarak dogru ve etkileyici sonuglara ulagsmak dikkat cekicilik acisindan
onemlidir. Bu arastirmada sosyal igerikli afiglerin hedef kitleyi bilinglendirmek agisindan Onemi
aciklanacak, farkli sosyal mesajlar veren afisler incelenecek ve "trafikte kadin istismar1" konulu sosyal
icerikli afis tasarimi 6rneklenerek sunulacak ve sonuca gidilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Sorumluluk, grafik tasarim, afis.
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TRAFFICKING WOMEN'S ABOVE SOCIAL CONTENT DESIGN

Abstract

Responsibility can be defined as being aware of one's own behavior and undertaking the consequences
of such behavior. At the same time, it does not model the most effective role in teaching and developing
responsibility as it is in all kinds of behaviors. While individual responsibility is defined as the
responsibility of the individual to himself / herself, non-governmental organizations, private sector or
governmental organizations, aiming to change the behavior of the target group by raising the awareness
of the society in issues related to the society. When creating behavioral changes, it is important to choose
the right mass media tool to attract attention to the target audience. This is one of the most influential
media outlets, with social content posters from printed publications. The banners used to announce the
official news in advance were later turned into advertising banners that advertise the product. The
cultural modus and references that the ad changes are all the materials it usually gets from popular
culture. Having aesthetic items in mind while drawing attention to the design of banners hanging over
the areas that people use in density affects the environmental regulation of the city we live in. It is
important to attract attention to the correct and impressive results by maintaining the design principles
in poster designs. In this research, social banners will be announced in order to raise the awareness of
the target audience, posters with different social messages will be examined and social poster with the
theme of "women abuse in traffic" will be presented as a sample and presented.

Key Words: Social Responsibility, graphic design, poster.

1. Giris

Sorumluluk kisinin kendi davranislarinin farkinda olmasi ve bu davraniglarin sonuglarini {istlenmesi
olarak tanimlanabilir. Ayrica kiginin herhangi bir sorumlulugu {istlenmesi, bu sorumlulugun ahlaki ve
yasal sonuglarmni kabul etmesini anlamina gelmektedir. Sorumlulugun 6gretilmesinin temelinde
cocugun i¢ kontrol becerisini gelistirmesine ve ¢evresine uyum saglamasina yonelik olan disiplin
yatmaktadir, iyi bir egitim ve disiplin yontemlerini uygun sekillerde kullanma ile ¢ocuklar 6z - kontrol,
kurallara uyma, 6z yeterlik gibi beceriler gelistirebilirler (Chamberlin, 1994, s. 204-206). Boylece
cocukluktan itibaren 6gretilmis bu davrams bireylerin her tiirlii sorumluluk diirtiisiinii sosyal-kiiltiirel
cevresinde ve giinliik yasaminda farkinda olmadan hayata gec¢irmesi ile sonuglanir. Ayni zamanda her
tirlii davranista oldugu gibi sorumlulugun 6gretilmesi ve gelistirilmesinde en etkin rol model almadir.

Sorumluluk kavram olarak ise, kisinin kendisine ve baskasina olan yiikiimliiliiklerini yerine getirmesi
ve toplumsal siirece dahil olmasidir. Yapilan arastirmalarda sorumlulugun, Ogretilebilir ve
kazandirilabilir bir davranis oldugu gortilmiistiir. Sorumluluk konusu bireysel ve sosyal olmak iizere iki

5. Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu 25-26-27 EKim 2018

The 5" International Symposium on Fine Arts 25-26-27 October 2018

ISTANBUL

261



asoscongress

basliga ayrilir. Bireysel sorumluluk kisinin kendisine karsi sorumluluklar: olarak tanimlanirken sosyal
sorumluluk; sivil toplum orgiitleri, 6zel sektor ya da devlet kuruluslar tarafindan yiiriitiilen ve toplumu
ilgilendiren konularda, toplumu bilinglendirerek hedef kitlede davrams degisikligi olusturmay1 amaglar.

2. Sosyal Sorumluluk

Sosyal sorumluluk projeleri kapsaminda, toplumu bilin¢lendirmek ve duyarlilig1 asilamak asil amagctir.
Sosyal sorumluluk; icerdigi konular itibari ile gerek ulusal gerekse uluslararasi birgok platformda yasal
zorunluluk haline gelmistir. Ornegin Trafik kurallarma uymak sosyal sorumluluklarimiz arasindadir ve
kurallara uymayanlara yasal olarak belirlenen cezalar verilir. Bu yasal kurallar haricinde 6zellikle
kurumsal altyapisi oturmus kurumlar sosyal sorumluluk projelerine 6nemli 6lgiide destek vererek sosyal
alanda yaptiklar1 ¢aligmalari marka hedeflerine dahil etmislerdir. Sosyal sorumluluk kampanyalarinda
verilmek istenen mesaj i¢in bir¢ok farkli kitle iletisim araci kullanilir. Bu kitle iletisim araglarindan en
etkililerinden biride basili yayinlardan sosyal icerikli afislerdir. Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle,
yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir. Iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki alisverisidir. Bu
durumda grafik iletisim goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir. (BECER,
2000, s. 28) Bu gorsel degis tokus siirecinde Grafik tasarimin amaci sadece bir iiriin, kurum ya da hizmeti
tanitmak degildir. Sosyal politik veya c¢evresel konularda toplumu bilinglendirerek davranis
degisikligine ikna etmekte grafik tasarimin kapsamindadir. Ozellikle toplumu bilinglendirmek
amaglanan konularda en etkili tasarim iirlinii afis tasarimidir. Giiniimiizde dijital ortamlarda internet
araciligi ile sunulan tasarimlara ragmen afis tasarimi etkililigini korumaktadir ve dnemli bir gorsel
iletisim aracidir.

3. Afis

Afis, yazili ve resimli gorsel elemanlarin, bir mesaji veya bir tanitimi anlatmak i¢in kullanilarak
tasarlanmas1 sonucunda olusan grafik tasarim iiriiniidiir. (CIGDEM, 2006, s. 13) Afisin tarihinin ¢ok
eskilere dayandigini Eski Misir’da papiriis kagitlari {izerine yapilmis resimlerden, kdgidin icat edilmesi
ile baski tekniklerinin gelismesi ve matbaanin bulunmasi sonucu seri iiretimin doneminin baglamasiyla
iligkilendirilebilir. On sekizinci ylizyilda gerceklesen sanayilesme hamlesi, matbaaciligin da
makinelesmesini saglayarak daha yliksek tiraj oranlar1 ve liretim miktarlarina erisilmesini miimkiin
kilmigtir. Daha da 6nemlisi daha siiratli iiretim oranlarini karsilayacak dizgi ve iiretim siireglerinde de
carpici bir gelisme saglamistir. (Ambrose & Harris, 2012, s. 28) Afislerin ¢ok sayida ¢ogaltilarak genis
alanlara ulagsmasi 1450’ lerde Gutenberg’in matbaasi ile dogrudan iliskilidir. Baz1 kaynaklara gore ilk
duvar afisi 1480' de, Londra' da bir kilisenin kapisina asilan bir din kitab1 afisidir. Ancak, bugiin
anladigimiz anlamda ilk afis, 1860'larin basinda, afis sanatinin babasi olarak bilinen Jules Cheret
tarafindan tasarlanan Sarah Bernhardt'in bir oyununa ait oldugu bilinmektedir. (CEYLAN & CEYLAN,
2015, s. 70) Afis tasarimi, sanat ve estetik kayginin benzer agirlikta oldugu, konusunu toplumsal yap1
icinde bulan, ihtiyaclara uygun, sosyal, siyasi, ticari, kiiltiirel alanlar1 konu edinen, tasarlandig: iilkenin
kiilttirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan, genis, Kitlelere sesini duyuran, genellikle resimli duvar
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ilanlaridir. Insanlar her giin cadde ve sokaklarda, duvar ya da ilan panolarina asilan ¢ok sayida afis
goriirler (AGSAKKALLI, 2014, s. 8). Afis ¢ogaltilabilir olmas1 6zelligi ile daha genis kitlelere ulasir.
Afis tasarimda kisa ve etkili mesajlar fotograflar, illiistrasyonlar ya da tipografik diizenlemeler ile
verilebilir. Mesaj ne kadar sade ve yalin unsurlar kullanilarak verilir ise hedef kitleye ulagsmak o kadar
hizli ve etkili olur. Onceleri resmi haberleri duyurmak igin kullanilan afigler daha sonra iiriin tanitan
reklam afisleri sekline doniismiiglerdir. Reklamin degistirdigi kiiltiirel modeller ve referanslar, onun
genellikle popiiler kiiltiirden aldigr materyallerin tamamidir. Reklam, modern popiiler kiiltiiriin her
ortamda goziiken yiiziidiir. Tiiketimin kitlesellesmesi, hem reklam, hem de popiiler kiiltiiriin ivme
kazanmasini saglayan etkenlerin basinda gelir (YAVUZ, 2006, s. 150). Afiste yer alan kisa 6z reklam
mesaj1, kullanilan tipografi, resim veya firma isaretleri (marka, logo, amblem) ile biitiinlestiginde hedef
kitle {lizerinde daha etkili olur. (YILMAZ, 2012, s. 107). Sehir yasaminin gelismesi ve iletisim
ihtiyaclarinin artmasi ile gorsel iletisim tiirii olan afis tasarimlari toplumu bazi konularda
bilinglendirmek amaci ile de kullanilmaya baslanmistir. Tasarimin birgok alaninda oldugu gibi afis
tasarimlarinda da popiiler kiiltiiriin izlerine sik¢a rastlanmaktadir. Teknolojinin gelismesi ve iletisim
kanallarinin artmasiyla sadece bir alanda bir toplumu kapsayan kiiltiir, daha genis alani1 kapsamaya
baglamistir. Ve bunun sonucunda da popiiler kiiltiir kavrami yayilmaya baslamistir. Popiiler kiiltiir
yapisini afis tasarimlarinda, tasarim ilkelerine sadik kalarak dogru sekilde kullanmak ise afisin dikkat
¢ekiciligini arttiracaktir. Her ne kadar dikkat ve algi i¢ ige gegmis kavramlar olsa da algilamam bir siireg
dikkat ise bu slireci baglatan tetikleyici etmendir. Hedef kitlenin dikkatini ¢ekmenin belli bash
yontemleri bulunmaktadir. Gorsel iletisim noktasinda ise hedef kitlenin dikkatini ¢ekmede gorsel
tasarim kriterleri ile ilgili siiregler 6n plana ¢ikmaktadir. (ELDEN & OZDEM, 2015, s. 144) Insanlarin
yogunlukta kullandiklar1 alanlara asilan afis tasarimlarinda dikkat ¢ekicilik géz oniinde bulundurulurken
estetik 6gelere yer vermek yasadigimiz sehrin ¢evre diizenlemesini de etkiler.

Afigleri ¢esitlerine gore dort ana grupta toplayabiliriz.

Bunlar; kiiltiirel afisler, sosyal afisler, reklam afigleri ve propaganda afisleridir. Afigleri bu ana
basliklarin altinda da kendi i¢inde ¢esitlere ayirmak miimkiindiir. Kiiltiirel afisler; tiyatro afisleri ve
sinema afisleri, sosyal afisler; siyasi afisler ve sosyal sorumluluk kampanya afisleri, reklam afisleri;
kurumsal reklamcilik afigleri ve moda, gida, turizm ve endiistri afigleri, vs. afigleridir (YAYLA, 2014,
s. 31).

3.1. Sosyal icerikli Afisler

1980’ler den sonra Tiirkiye’de grafik sanat¢ilarinin Diinya’ya agilmasi ve Diinya iizerinde giderek
yayginlagan kiiresellesme, tliketim cilginliginin artmasi ¢evre kirligi sorunlari, su tiiketimi, kadin
haklari, saglik sektoriindeki ihtiyaglar ve daha birgok konuda kitleleri bilinglendirmek amaci ile yeni bir
afis tlirli olan sosyal igerikli afisler giindeme gelmistir. Sosyal igerikli afislerin temel prensipleri
sorumluluk, farkindalik ve siirdiiriilebilirliktir. Sosyal icerikli afiglerde, sosyal sorumluluklara nokta
atis1 yapilarak anlatilmak istenen mesajlar izleyiciyi duyarliliga tesvik ederek iz birakir. Afisin, gerek i¢
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gerek dis mekanlarda ¢ok fazla kisiye ulasabilmesi, liretim ve dagitiminin diger gorsel iletisim araglarina
oranla daha ucuz olmasi, kurumlarin, derneklerin, partilerin sosyal icerikli afis araciligryla mesajlarin
iletmeyi tercih etmelerine neden olmaktadir. Sosyal icerikli afis tasarimlarinda hedef kitle, sosyal statii,
kiiltiirel yap1, yas, cinsiyet gibi alanlarda, tiim diinyay1 ya da ulusu ilgilendiren sosyal konularda olabilir.
Ozellikle sosyal igerikli afislerde yaratici, dikkat ceken ve ikna eden 6gelere yer vermek hedef kitledeki
davranis degisikligi olusturma konusunda etkilidir. Ayrica afislerde kullanilan &gelerin hedef kitle
tarafindan kolay anlasilmas1 gerekmektedir.

3.1.1. Sosyal icerikli Afis Tasarim Ornekleri

4 £ ¢ N %
7 e Wy

eCcoVIiA

"Siddete son verin, igmeyi birakin ve sadece
siiriin." slogani ile alkollii ara¢ kullaniminin
sonuglarint vurgulamak amaci ile ecovia (Yol
imtiyazlarini ve ilgili hizmetleri stirdiirtilebilir
ve sosyal olarak sorumlu bir sekilde yiiriiten
entegre bir lojistik altyapt firmasidir.)
firmasinin ~ hazirlanmig  bir  seri  afis
caligmasidir.

€eCoVIA
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L’INATTENTION, ca laisse des traces L’IMPATIENCE, ca laisse des traces

Respectez la signalisation Sockté de rassurance
aucomopile am
Québec mm

.»-Méfiez-vous des angles morts  socees o raceurance
des véhicules lourds Québec

Fransiz Otomobil Sigortasi Sirketi Québec (SAAQ)’in uyanik olmanin énemi hakkinda yaya bilincini
artirmaya yonelik yillik kampanyasinin afis tasarimlaridir. SAAQ, "Dikkat daginikligi, dikkatsizlik ve
sabirsizlik isaretleri kaldirabilir" sloganimi kullanarak yayalarin trafik isaretlerine ve sinyallerine
uymay1, kavsaklarda kesismeyi ve agir ara¢ kor noktalarindan sakinmay1 hatirlatiyor.
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Brezilya’nin Bahia eyalet yonetimi i¢in Leiaute
Propaganda Reklam Ajansi tarafindan hazirlanan
reklam afigleri, akilli telefon kullanimi nedeniyle
ortaya c¢ikan trafik kazalarma dikkat cekiyor.
Reklamlarda ¢ok kullanilan sosyal medya
aglarinin ikonlar1 6nemli trafik levhalarmin
iizerine yerlestirilmis olarak gosteriliyor.

‘When you
driving,
be driving.
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Saglik bakanliginin 2012 yilinda “Beden Kitle Indeksi” ve “Hareket Et” adli iki kamu spotu
ile “porsiyon Kiiciiltme” ve “giinde 10.000 adim atiyoruz” baslikli afis, bilboard gibi iletisim
materyalleriyle tlim yurtta “Obezite Miicadele Hareketi” kampanyas1 baslamistir. Sosyal icerikli bu
afis ¢alismasinda konunun baslig1 biiyiik puntolarla vurgulanirken, zeminde canli ve tek renk kullanimi
ile dikkat ¢ekilemeye caligilmistir.

1.000000
1yl Insan

MUSTERIMIZLE BiRLIK

| 1.000.000 iYi INSAN
dldIl YO ARIYORUZ

/

Kan, kaynagh sadece insanda olan, yapilamayan, iretilemeyen
bir maddedir. Yalnizea acil durumlar icin defsl, Turkiye'de,
1gsemi, talasemi ve kanser gibi
ditzenli olarak kana ihtiyag duyan binlerce hastamiz var.

Ama Tiirkiye'nin yeterli kan stoku yok. Tiirk Kizilay: “nasil
olsa birileri yapar” demeyecek “1.000.000 iyi insan”,
1,000 kan bajfisgisi” anyor. Siz de kampanyaya
Katilin, tilkemizi bu sorundan hep birlikte kurtaralim.

Iyilik agkina... Haydi “Goniillii Kan Bagisgisi” olmaya!

N

Iyilik aghina... Haydi “Gondllii Kun Bagiscist” olmaya

BILGI ICIN

Gagn Merkezi 168 . s

www.kizilay.org.tr TURKKIZILAY1 S ey

www.kanver.org e -~ TURKKIZILAY!
|

Tiirk Kizilay1’nin baslattigi kan bagisi i¢in hazirlanmis seri afis tasarimlarinda ayni zemin ve ayni kurgu
ile kan bagismin énemi vurgulanmaktadir. Mesajin iceriginde "lyilik Olgusu" vurgulanirken sosyal
sorumluluk anlaminda insanlar bilinglendirilmeye ¢alisilmigtir.

Insanlarin, hayvanlarm ve trafikte ki araglarin karayollar iizerindeki hal ve hareketlerine trafik
denilmektedir. Trafik sadece igerisinde akisin yonlendirildigi bir yollar sistemi degil, ayn1 zamanda
toplumun bireylerinin bir bagka bi¢imde etkilesim de bulunmasidir. Bu etkilesimde, 6zel sektdrden
egitim, saglik, turizm, bankacilik, insaat, spor ve ¢esitli sosyal alanlara kadar cinsiyet ayrimciligi yer
verilmemelidir. Ulkemizde son 10 yilda, ehliyet sahibi kadinlarin iki kat att1§1 goriilmiistiir. Geleneksel
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acidan bakilinca "araba kullanmak erkek isidir" diyen insan sayis1 azimsanmayacak kadar ¢oktur. Tabii
ki bunlar hala kadin ve erkegin esit oldugunu kabul etmeyen erkek siiriiciilerdir. Diger adiyla
magandalar...

2008 yilinin Subat ve Mart aylarinda Karayolu Trafik Arastirma Enstitiistiniin trafikte kadina yonelik
taciz ve saldirganlik iizerine yapmis oldugu arastirma soyledir. "Kadn siiriicii olarak kent igerisinde
veya sehirleraras1 yollarda, gece ve gilindiiz trafikte arkadan gelen veya yanda bulunan erkek
siiriiciilerden sdzle, elle, sinyal ile korna calarak tacize ugruyor musunuz?" sorusuna katilan 732 kadin
stirliciiniin % 35 inin en az bes defa tacize ugradiklarini % 65 nin de daha ¢ok tacize ugradiklarini beyan
ettiklerini bildirdi. Otomobil kullanan kadinlar1 sikistirip, kaza yaptiran bu insanlar Hukukgulara gore
"taammiiden cinayete tesebbiis" sucu isliyorlar. Toplum igerisinde her alanda oldugu gibi trafikte de
kadinlara saygi duyulmali ve varliklar1 benimsenmelidir.

Bu arastirmada trafikte farkli sekillerde istismara maruz kalan kadinlar1 bilinglendirmek asil amagtir.
Genellikle boyle bir durumla karsilasan kadm siiriiciiler ya panik yapip bilyiik kazalara sebebiyet
vermektedir ya da erkek siiriicliye bir sekilde karsilik vererek daha farkli tepkilerle karsi karsiya
kalmaktadir.

Bu calismada erkek siiriiciiler eylem olarak;

e "Yesil Isik Yanmadan Korna Calan."

e "Sag Seritte Kadm Siiriiciiyii Sikistirip, Serit Thlali Yapan."
e "Sinyal Vermeden Sollamaya Cikan."

e "Seyir Halindeki Kadin Siiriiciiye Laf Atan."

Erkek siiriiciiler kategori edilerek, ele alinmigtir.

Bu baglamda trafikte istismara maruz kalan kadin siiriiciileri bilinglendirmek i¢cin "KORKMA CEK
SAGA ARA." Slogan: ile il emniyet miidiirliiklerinin ihbar hatti olan "155" i arayabilecekleri
vurgulanmistir.
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Yesil Isik Yanmadan Sag Seritte Sikistirip
Korna Calan Serit Ihlali Yapan
Erkek Surucuden Erkek SurUcuden
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Seyir Halindeyken
Sana Laf Atan
Erkek SuUrUcUden

KORKMAI

Sinyal Vermeden
Sollamaya Cikan
Erkek Surucuden

KORKMAI
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Afig tasarimlarinda istismara ugrayan kadin siiriiciilerin yasadigi zor anlar farkli acilardan ele alinmistir.
Istismar eylemini gergeklestiren erkek siiriiciilerin araclarinda olmas1 gerekenden fakli olan golgeler ile
afis tasarimlarinda bir paradoks yakalanmaya calisilmistir. ( Paradoks; ¢elisen kisimlar igeren fikir veya
ifadeler; tasarimda paradoks genellikle isin igene mizah katar ve izleyiciyi gordiigli seyi sorgulamaya
iter.) (AMBROSE & HARRIS, 2013, s. 92). Tasarimda canli renkler kullanilarak hedef kitle olan
"Kadin Siiriiciilerin”" dikkatlerini cekmek amaclanmistir. Trafikte bu tarz bir istismara maruz kalan kadin
siiriiciiyli ne yapmasi konusunda bilin¢lendirmek asil amagtir.

4. Sonug¢

Sorumluluk giinliik yasantimizin bize getirdigi gorevlerimizi yerine getirme bilincidir. Toplumun
huzuru ve refahi i¢in sosyal konularda halki bilinglendirmek ve davranis degisikligi olusturmak
gerekmektedir. Bu konuda kar amaci giiden yada gilitmeyen bir¢ok kurum yada kurulus iizerine diisen
gorevi yerine getirmelidir. Bu alanda halki bilinglendirmek ve dikkat ¢ekerek olumlu davraniga ikna
etmek icin en 6nemli silah, gorsel iletisim kanali olan afig tasarimidir. Afig tasarimlar1 6zellikle sosyal
konularda mesaj verebilmesi i¢in yalin ve kolay anlasilabilir olmali ve insan kalabaliklarinin yogun
oldugu alanlara asilmalidir. Sosyal igerikli afis tasarimlarinin en 6nemli amact hedef kitlede davranis
degisikligi olusturup olusturmamasidir. Trafikte kadin siiriiciilere yOnelik istismar iizerinde ¢ok
konusulmayan sosyal bir konudur. Bu konuda kadin siiriiciiler bilinglendirilmelidir.
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SERAMIK AYDINLATMALAR

Dr. Ogrt. Uyesi Melda GENC
Ondokuz Mayis Universitesi

Oz
Seramik sektorii Tiirkiye ekonomisinde 6nemli bir yere sahiptir. Tarihi 8000 y1l dncesine kadar giden
seramik, tarih boyunca fiziksel ve kimyasal 6zelliklerinden kaynakli olarak kimi zaman insanlarin

ihtiyaglarini karsilayan fonksiyonel nesneler olmus, kimi zaman {izerlerine kendi duygu ve hislerini,
tarihlerini kiiltiirlerini yansitabilecekleri bir ara¢ goérevi gérmiistiir. Dini amach idoller, siis esyalari,
mutfak ara¢ ve gerecleri, mimari gibi pek ¢ok alanda kullanilabilmesiyle vazgecilmez bir malzeme
haline gelmistir. Teknolojilerin gelismesiyle birlikte ise her giin artan bir {irliin yelpazesi ile gelismeye
devam etmektedir.

Glintimiize kadar gelen siire¢ icerisinde giinliikk ihtiyaglar1 karsilayan seramik iiriinlerinden uzay
araclarinda kullanilan seramiklere kadar bir¢cok arastirma ve c¢alisma goriilmesine ragmen seramik
aydinlatmalar ile ilgili yazili kaynak neredeyse bulunmamaktadir. Bu nedenle seramik aydinlatmalar ile
ilgili kaynak olusturmak i¢in tarihsel siire¢ icerisinde aydinlatma elemanlarmin nasil gelistigi ve
degistigi ile ilgili arastirma yapilacaktir. Aydinlatma elemani tasarimi tarihi igerisinde seramik
malzemesinin nasil ve ne sekilde kullanildigi incelenecektir. Bu calismada aydinlatma elemamn
tasariminda seramigin kullanimi ile yeni yaklagimlar, alternatif ¢oziimler yaratmada sanatcilara ve
tasarimcilara teorik anlamda destek vermesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, aydinlatma, tasarim

Giris

Uygarlik tarihi kadar eski olan Seramigin, arkeolojik kazilara gore ilk kullanim1 Anadolu topraklarinda
oldugu bilinmektedir. Kazilardan elde edilen seramikler 8000 yillik bir tarihe 151k tutmaktadir. Kap,
kacak, kadeh, ocak, ¢omlek, taki, oyuncak gibi pek ¢ok farkli bigimde seramigi gérmek miimkiin olup,
dayanikli bir yapiya sahip olmasi giiniimiize kadar gelen siire¢ icerisinde uygarliklar ile ilgili dnemli
kaynak niteligi tagimaktadir. Uygarliklarin yasam tarzlarn ve kiiltiirleri ile ilgili bilgiler vermektedir.
Seramigin yapisindan kaynakli olarak kolay sekillendirilmesi, pisirilmesiyle dayaniklilik kazanmasi,
sirlanarak ya da yiiksek derecede pisirilerek su gegirmez 6zellik kazanmasi gibi pek ¢ok 6zelligi ile tarih
boyunca idol, mimari eleman, taki, siis esyasi, haberlesme ve belgeleme islevi tagiyan tablet olarak
karsimiza ¢ikmustir (Coskun, tarihsiz, s.4-8) (Tablol). Giiniimiizde ise teknolojilerin de hizli
gelismeleriyle seramigin kullanim alani oldukga genislemistir.
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Tablo 1. Tarihsel Siiregte Seramigin Kullanim Alanlar1 (Geng, 2018)
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Tablo 2. Giiniimiizde Seramigin Kullanim Alanlar1 (Seramikevi, 2008)

Tarihsel Siirecte Aydinlatma Elemani Tasarimlarinda Seramik Malzemesinin Kullanimi
Tarihsel siire¢ igerisinde dogaya kars1t miicadele veren insanoglu atesi kesfetmesiyle birlikte sadece
isinmak amagh degil yasadiklart magaralar igerisinde aydinlatma araci olarak da kullanmaya
baslamistir.

Agaclardan topladiklar1 recine yapraklarini yakarak aydinlanirken, daha sonrasinda sarmasik
dallarindan mesaleler yapmislardir. Kandil olarak da adlandirilan yag lambalar kil, tung, tas ve demir
gibi malzemelerden {iretilmislerdir(Dalkili¢ ve Halifeoglu, 2003,s.21). Kandiller bir zaman sonra
sadece aydinlatmak amagli degil, dini torenlerde, solenlerde de kullanilmaya baglamistir. Boylelikle
ihtiya¢ sonucunda ortaya c¢ikan kandiller solenlerde ve dini toérenlerde kullanilmak amaciyla baykus,
kugu ve tanrilarin tasvirleri ile siislenmistir (Oktag, 1992,s.8 ). Mum ile aydinlatma ise ilk Romalilarin
kullandig1, don yagim kullanarak keten ipliginden fitil kullanarak mum doktiikleri ve bunlart dini
torenlerde, evlerde, seyahatlerinde kullandiklar1 arkeolojik kazilardan anlagilmistir. Mesale, kandil,
cira, fenerden sonra gaz lambalar1 kullanilmaya baglanmistir. 18. yy gaz lambalar1 olduk¢a yaygin bir
sekilde kullanilmigtir. 1784 Fransiz Oinguet ¢ift hava akimli lambalar {retmistir. 1859 Kuzey
Amerika’da petroliin bulunmasiyla yag lambalar1 kullanimi olduk¢a azalmistir. 1879 yilinda ise Thomas
Edison akkor telli lambalar1 icat etmesiyle aydinlatmada ¢igir agilmistir (Tablo3).
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Tablo3. Aydinlatma Tarihi

Tarihsel Siirecte Seramik Aydinlatma Cesitleri

Ik kandillerin tung, tas, demir gibi malzemelerden yapildiklar1 gériilmekle birlikte topraktan yapilan
bir¢ok 6rnek mevcuttur. Samdanlar genellikle altin, giimiis, piring ve bakir gibi malzemelerden yapildigi
gibi toprak, fayans drnekleri de goriilmektedir (Tablo4). Roma askerleri tarafindan kullanilan fenerlerin
evlerde, daha sonrasinda tramvaylara eklenerek kullanildiklar1 bilinmektedir. 17.yy’da Avrupa’da
goriilmeye baslanan abajurlar cam, porselen ile kumas ve hasir gibi malzemelerden yapilmstir.

1950 ve 1960’larda Cagdas aydinlatma sistemlerinin gelismesiyle birlikte seramik formlarda yeni
bicimler goriilmeye baslanmistir. Uzerine ise cesitli dekorlar ile siislemeler yapilmustir. Abajurlar
giinlimiize kadar kullanimi devam etmistir (Tablo4). Cam, kilise gibi yapilarda aydinlatma igin piring,
tung ve porselen avizeler takilmigtir. Cesmi Biilbiilden yapilan lale, karanfil gibi ¢icek motifleriyle
bezenmis zarif avizeler yapilmistir. Duvara takilan apliklerde apligin tamami ya da bir kismi seramikten
yapilmistir.
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Tablo4. Tarihsel Siirecte Aydinlatma Eleman1 Tasarimimda Seramik Malzemenin Kullanimi1

Sonug¢

Aydinlatma tarihi icerisinde kandil, samdan, fener, abajur, avize, aplik, ve gaz lambas1 gibi aydinlatma
elemanlarinda seramigin kullanildig: goriilmektedir. Ancak bu seramik aydinlatma elemanlariyla ilgili
bilgiler olduk¢a az ve smirlidir. Ozellikle Tiirkiye’de yapilan literatiir arastirmalarinda seramik
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aydinlatmalar ile ilgili bilgiler kisitlidir. Bununla birlikte giiniimiize ¢ok az 6rnek miizelerde yer
almaktadir. Tarihsel siiregte seramik aydinlatmalarin donemlere gore bigimsel ve fonksiyonel farklilik
gosterdikleri goriilmektedir. Bigimsel 6zelliklerin ve iizerlerine yapilan betimlemelerin ve renklerin
belirlenmesinde ¢agin kiiltiirel anlayisi etki etmektedir. Seramik aydinlatma elemanlarmin kullanimi
giinimiizde azaldig1 goriilmektedir. Teknolojilerin gelismesiyle ve daha ekonomik olmasiyla
giiniimiizde fliioresan, led gibi yeni aydinlatma elemanlar1 kullanilmaktadir.
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